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TRATADO DE LOS ROMANCES VIEIS

I

Varios sentidos de la voz romance. — El romance como género
de poesia. — Primeros testimonios de su existencia. — Su
enlace con otra.poesia popular méas antigua. — Los canfares
de gesta: testimonios relativos & ellos. — Clases sociales que
cultivaban y difandian esta poesia. — Los juglares. — In-
fluencia de la épica francesa en la castellana. — Versificacion
y estilo de los canfares de gesta. — Versificacién y estilo de
los romances. — Clasificacion por géneros y asuntos.

La palabra romance, como designacién de un géne-
ro particular de poesia, no se encuentra en ningtin do-
cumeénto anterior al siglo xv. Pero ni entonces nacio
el género, ni la nueva aplicacién de la palabra deja
de estar rigurosamente enlazada con los sentidos mas
generales que hasta entonces habia tenido. Comenzd
por llamarse romance 4 cualquiera de las lenguas neo-
latinas para diferenciarla de su madre: aplicése luego
el nombre 4 la naciente literatura de estas mismas
lenguas, y de un modo especial 4 las obras poéticas,
que son las més antiguas y las més abundantes: con-
trajose después 4 las narraciones épicas y 4 las que de
ellas se derivaron; y 4'la vez que en castellano llego
4 designar exclusivamente una de las formas métri-
cas de nuestra poesia épico-lirica, en Francia y en Ita-
lia vino 4 quedar reservada para los relatos en prosa

.
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6 verso de extension muy considerable, 4 diferencia
de los breves cuentos llamados fabliaux y novelas. El
uso singular y definitivo de la voz romance en la poesia
castellana, ha hecho que entre nosotros tengan el ti- -
tulo de novelas lo mismo las cortas que las largas, y
hoy paréceria grosero galicismo ¢ italianismo lo con-
trario. )

. Ninguno de los textos que hablan de romances antes
de la centuria fndicada, puedé entenderse alusivo al
género de que tratamos. El copista del Poema del
Cid llamé romanz 4 la obra que trasladaba, pero el

primitivo autor no.usé més nombres que los de gesta

y cantar. En el Rodrigo, compilacién muy tardia, se

lee este verso:
By

" El cual dicen Benavente—segun dise en el romance.

No ha de verse aqui, sin més pruebas, cita de ro-
mance alguno, sino una simple férmula, de las que usa-
ban los poetas épicos franceses 4 modo de ripio (¢so
dist la geste», c¢dient li romant», «<si com I’ estoria
ditz»). Prosas en roman paladino llamé Berceo & sus
leyendas piadosas, compuestas todas en tetréstrofos
monorrimos. El romance es cumplido, dice al acabar el
poema del Sacrificio de la Misa. Y en el de los Loores
de Nuestra Seftora:

Aun merced te pido por el tu trobador
Qui este romance fizo, fué-tu-entendedor.

(Copl. 282.)

Y en el Martyrio de San Lorenzo:

Quiero fer la pasion de Sennor Sant Laurent
En romanz que la pueda saber coda la gent.

(Copl. 1.)

- Romance es aqui sinénimo de lengua vulgar. En la *
Vida de Sant-Milldn (copl. 362), parece contraponerse
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la poesia oral 4 la.escrita, la popular 4 la ermiita, 6
meramente la castellana & la latina:

Sennores, la facienda del confessor onrado
No la podrie contar nin romans nin dictado...

Los demés poetas del mester de clerecia, escuela
+ esencialmente erudita, y cuyo metro profesional era
-l alejandrino <4 sillabas cuntadas» y por la «quaderna »
via>», aplican indistintamente el nombre de romance &
sus versos y 4 los de los juglares. El autor del Libro
de Apollonio se propone

~ Componer un romance de nueva maestria,
Del buen rey Apolonio e de su cortesia...

y en el epidodio famoso de 1a juglaresa Tarsiana la
presenta en el mercado rezando un romance:

. Quando con su viola hovo bien solazada, '
A savor de los pueblos hovo asaz cantado,
Tornéles & rezar un romance bien rimado
De la su razén misma por ho avia pasado...

E] Arcipreste de Hita, que florecia medio siglo des-
pués, y que en su Libro de buen amor empled tantos
metros liricos, entre ellos el octosilabo, pero nunca el
romance propiamente dicho, reservé este nombre para »
el conjunto de su obra, en que predominan con gran
exceso los versos de catorce silabas:

Era de mill, e tresientos e ochenta, e un annos
Fué compuesto el »roinance por muchos males e dafos,
Que fasen muchos e muchas & otros con sus engafios,
Et por mostrar a los simples fablas, e versos estrafios.

(Copl. 1.634.)

En la primitiva Crdnica general, compuesta en tiem-
po de Alfonso el Sabio, que recogié en gran parte
nuestra tradicidn épica, se cita expresamente la Esfo-
ria del Romanz dell infant Garcia, dando idea de su
contenido. Hay fuertes indicios para sospechar que
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se trata de un cantar de gesta, pero pudo ser también
un libro en prosa formado sobre narraciones poéticas.
Estoria del Romanz no quiere decir ni_mds ni menos ¢
que historia en romance, es degir, en lengua vulgar,
puesto que la Crdnica general contrapone su testimonio
4 lo que el arzobispo D. Rodrigo y D. Lucas de Tuy
cuentan en su latin. La ley XX, titulo V, de la Parti- .
da 2.%, menciona entre las alegrias que debe usar el rey
en las vegadas, 1a lectura «de los romances et de los otros
libros que fablan de aquellas cosas de que los omes reciben
alegria et placers. Aqui la voz romances parece que alu-
de més especialmente 4 novelas y libros de pasatiem-
Po, ¥ todavia es mds clara la alusién en este pasaje del
obispo de Jaén San Pedro Pascual, escrito muy 4 prin-
cipios del siglo x1v: <E amigos, cierto creed que mejor
»despenderes vuestros dias y vuestro tiempo en leer
»é oyr este libro, que en decir é oyr fablillas y ro-
smances de amor y de otras vanidades, que escribie-
»ron, de vestiglos é de aves que dizen que fablaron en
»otro tiempo. E cierto es que nunca fablaron: més es-
" »eribiéronlo por semejanza. E si algin buen exemplo
»hay, hay muchas arterias y engafios para los cuer-
»pos y para las dnimas». En este curiosisimo texto,
aﬁagado ya por Argote de Molina (Nobleza de Andalu-
cia, II, fol. 180) est4n designados claramente con el
nombre de romances los libros de apélogos y cuentos
orientales (el Calila y Dina, los Engannos de mujeres,
etcétera), que siempre se escribieron en prosa, como es
notorio. -

Prescindo, por supuesto, del Nicolds de los Roman-
ces y del Domingo Abad de los Romances, menciona-
dos en el Repartimiento de Sevilla. Ni siquiera puede .-
probarse que fueran poetas: la serranilla que Argote
atribuyé 4 uno de ellos es del "Arcipreste de Hita.
De Nicolas consta que era escribano, y es verosimil
que también Domingo lo fuese, y que se les diera tal
sobrenombre por estar encargados de redactar las es-
crituras en castellano y no en latin.
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Al siglo x1v corresponde una interesante muestra de
octosilabos encadenados, que no sélo por el metro, sino
por el estilo nairativo, tiene cierta semejanza con los
romances, y aun puede decirse que estd impregnada de
su espiritu: el poema 6 crénica rimada de Alfonso XI,
compuesto por Ruy Yafies. Pero esta obra, pertene—
ciente 4 la poesia erudita, y acaso compuesta en ga-
llego antes que en castellano, si prueba influencia de
los cantares del vulgo‘en la épica historial de los ver-
sificadores cultos, no pnede en ningin caso confun-

dirse con ellos. Es un nuevo argumerrto, sin embargo, -

de que el alejandrino, que parece dominar en el Poema
del Cid y probablemente en todas las gestas mds anti-
guas, habia cedido ‘ya el puesto al metro nacional de
diez y seis silabas, cuyas huellas se perciben 4 cada
momento en la prosificacidn de las varias refundicio-
nes de la Crdnica general. Pero no adelantemos espe-
cies, que mds adelante tendrén lugar adecuado. Baste
consignar, por ahora, como racional conjetura, que ya
en la segunda mitad de la centuria décimacuarta, ha-
bian comenzado 4 desgajarse del 4rbol épico muchas
ramas, y comenzaba & formarse la epopeya fragmen-
taria, cuyo tltimo residuo son los romances.

El primer documento en que con toda -claridad se
habla de ellos, afirmédndose al propio tiempo el divor-
cio ya consumado entre la poesia popular y la eradi-
ta, es el famoso Prokemio del Marqués de Santillana,
cuya fecha se coloca entre 1445 y 1448: «Infimos poe-
stas son aquellos que sin ningtin orden, regla ni cuento
sfacen estos cantares é romances de que la gente baja
»e de servil condicion se alegrans.

Esta condenacién doctrinal no implicaba, sin embar-
£0, que los poetas més artificiosos, y entre ellos algu-
no muy admirado por el Marqués y unido con él por
amistad muy estrecha, atendiesen de vez en cuando &
los ecos de la musa popular, y aun imitasen por gala
6 capricho la forma del romance, aclimatindole asi en
el Parnaso lirico. Cuando Juan de Mena en el Laby-
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rinto (copl. 190), al recordar la muerte del Adelantado
Diego de Ribera, llama & Alora «la villa 50 poco can—
tadas, apenas puede dudarse que tenia presente el ro-
mance fronterizo que empieza:

Alora la bien cercada, —ti que est4s al par del rio».

Fendmeno de gran significacién y que contrasta
con el intolerante desdén del Marqués de Santillana,
es la aparicién de los romances liricos de trovadores.
Por mucho tiempo se han considerado como los més
antiguos romances de auator conocido los dos de Car-
vajal 6 Carvajales, poeta de la corte mapolitana de
Alfonso V de Aragdn, insertos en el -Cantionero de Sti-
fisga. Uno de ellos tiene la fecha de 1442. Pueden
_ agregarse ahora, yquizd sean m4s antiguos, tres atri-

buidos 4 Juan Rodriguez del Padrén en un manus-
crito del Museo Briténico, y descubiertos por el muy
erudito profesor de Philadelphia Doctor Hugo Ren~
nert (1). El célebre trovador gallego se. inspira direc-
tamente en la poesia popular; haciendo una especie de
rifacimento del viejo y lindisimo romance del Conde
Arnaldos: :

iQuién tuviese tal ventura—Con sus amores folgar,
Como el infante Arnaldos—la mafiana de San Juan!...

y de los no menos bellos y famosos de Rosaflorida y
de la Infantina (2). ‘

En el tiempo de los Reyes Catélicos, los poetas ar-
tisticos cultivadores del romance son ya legién. No
sélo componen romances de propia cosecha, liricos,

(1) Lieder des Juan Rodriguez del Padrin (Zeitschrift fiir-ro-
manische Philologie, XVII, 544-558. Halle, 1803. -

(2) Mads adolante daremos & conocer estos notables textos,
que faltan en nuestro Romanceroy en todos los anteriores. Pero
confieso que la atribucién & Juan Rodriguez me parece muy
dudosa. T ’
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amatorios 'y alguna vez histéricos y religiosos, sino
que se ejercitan como & porfia en glosar y contrahacer
romances viejos. Gracias 4 estas impertinentes glosas,
se han salvado algunos preciosos fragmentos de can-
ciones antiguas en los florilegios de poesia cortesana
de Ferndndez de Constantina y de Castillo, amenizan-
- do un tanto la aridez de sus péginas. Mas adelante
veremos c6mo Be encargd la imprenta del siglo xvI
de salvar y divulgar en colecciones especiales, que
vinieron muy 4 tiempo, el tesoro de nuestra poesia
tradicional, recogiéndole de labios del vulgo cuando
todavia le conservaba con relativa pureza: suert8 que
no han tenido las canciones histéricas de ningin otro
pueblo.

Sin exagerar de ningin modo, puesto que & todo lo
contrario propendemos, la antigiiedad de estos peque-
fios poemas, nos parece evidente que para llegar 4 ser
tan populares en la segunda mitad del siglo xv y es-
pecialmente & fines de él, tan glosados, imitados y
contrahechos, debieron de existir mucho antes. Es
mds: ya en el siglo xv se calificaban de viejos algu-
nos romances. Alvarez Gato habla de los de Don Bueso
como de una antigualla, y los contrapone & las «lindas
canciones nuevas». En su memorable Arte de la len~
gua castellana (1492), Antonio de Nebrija llamé viejo

4 uno de los romances de Lanzarote, y hablé del aso- -

nante como de una nota peculiar de la antigua poesia:
«Nuestyos mayores no eran ambiciosos en tassar los
»consonantes § harto les parecia que bastaba la seme-
»janza de las vocales». Cuatro afios después (1496)
imprimia Juan del Enzina su Arte de trovar, donde
ensefia, signiendo las huellas del Nebrisense, que «los
romances del tiempo viejo no van en verdaderos con-
sonantes».

Pero esta poesia, que ya en tiempo de los Reyes Ca-
télicos podia llamarse vieja, era derivacién y secuela
de una poesia mucho més antigua, respecto de la cual
los testimonios abundan, aunque todavia queden gran-
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des lagunas en su historia. Precisamente el monu-
mento més antiguo de la literatura espafiola es un
cantar de gesta, el de Mio Cid, que la critica mas se-
vera no puede traer mds aca del siglo- X1, y que acaso
corresponde & su primera mitad més que 4 la segunda.
A 81 6 4 uno muy semejante- aludia en 1147 el autor
del poema latino sobrela conquista de Almeria, dando
al héroe el mismo titulo épico que lleva en el cantar:

Ipse Rodericus mio Cid semper vocatus,
De quo cantatur quod ab hostibus haud superatus,
Qui domuit mauros, comites quoque domuit nostros...

Eu el siglo X111 esta poesia épice- lograba tal auto—
ridad, que los més graves analistas de la latinidad
eclesidstica no se desdefiaban de utilizarla como fuente
histérica, aun en lo que tenia de mds apéerifo. Asi -
penetré la leyenda de Bernardo en las narraciones de
D. Lucas de Tuy y del Arzobispo D. Rodrigo, que si
afecta menospreociar las fabulas de-los histriones 6 ju-
glares franceses sobre las empresassde Carlomaguo
en Espafia (monnulli histrionum fabulis inhaerentes),
-admite en cambio tacitamente las de los juglares cas-
tellanos, aunque no se apoye en su testimonio. Sin re-
paro alguno lo hizo la Crdnica general compilada de
orden de Alfonso.el Sabio, obra de cardoter mucho
més popular, y escrita en la lengua del vulgo. Su fuente
principal son sin duda las dos historias latinas que
acabamos de mencionar, y cuando aparecen en conflic-
to con la tradicidn poética, ellas son las que triunfan
siempre, pero el empleo de los cantares de gesta es con-
tinuo aunque secundario, y gracias & él conocemos no
8élo el fondo de varias narraciones poéticas (Maynete,
Bernardo, Los Infantes de Lara, el Infante D. Gar-
cia, y algunas de las relativas al Cid), sino considera-
bles fragmentos desatados en prosa, disjecti membra
poetae, que todavia conservan rastros de su primitiva
y holgada versificacién. No fué total el naufragio de
nuestra epopeya: la historia que en sus origenes se
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confande con ella, la salvé a.ﬁoros‘amente cuando ya

comenzaba su decadencia, y durante todo el siglo XIv
permanecié adherida & ella, siguiendo sus transfor-
maciones, y modificAndose en las sucesivas crénicas re-
fundidas de la General, & tenor de las variantes que
iba recibiendo el canto épico, presente siempre en los
oidos y.en la memoria de estos compiladores. El es-
tudio comparativo de las diversas crénicas generales,
no intentado formalmente hasta nuestros dias por
obra y estudio de un jeven erudito digno de toda ala-
banza, no sélo derrama inesperada luz sobre cada una
de las leyendas, sino que permite ya establecer cier—
tos periodos en el desarrollo de nuestra-poesia heroico-
popular, dando complemento & las ensefianzas del sa-
bio Mild. ‘ : :

Pero .reservando para més adelante tan delicada
materia, que exige la previa exposicién de cada uno
de los ciclos, conviene fijar ante todo qué clase de
poesia era.ésta, 4 qué oyentes 6 lectores se dirigia,
cudles eran las clases poéticas que la componian 6
divulgaban, cadl su sistema de versificacién y qué
relaciones préximas 6 remotas podia tener con otros
cantos nacidos dentro 6 fuera de Espafia. Cuestiones
todas ellas arduas y espinosas, en que debemos pro-
ceder con la mayor cautela, ateniéndonos.4 los datos -
positivos y cerrando la puerta 4 temerarias conjeturas,
por muy brillantes que parezcan.

No hay duda en cuanto al nombre de estos poemas.
Se llamaban cantares de gesta, aunque 4 veces se en—
cnentran separadas ambas palabras. El autor del Poema
del Cid usa la una y la otra para designar las partes
de. su composicidn, & la cual también llama nuevas en

" los dltimos versos :

"Aqui empiega la gesta de Mio Cid el de Vivar...

- Las coplas de este Cantar aqui’s van acabando,
El Criador vos valla con todos los sos Sanctos...
Estas son las nuevas de mio Cid el Campeador...

La Crdnica general, que cita especialmente los can-
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tares para la leyenda'de Bernardo, usa con frecuencia
éstas y parecidas expresiones ::«Et algunos dizen:en
»8us cantares de gesta...» «<Mas esto non podria-seer,ca
»non-es de creer todo lo que los omes. dizen en:sus
scantares». Una sola vez habla de romances, -palabra
. que aqui no puede tener otro sentido que el general
que ya conocemos. En el cédice Escurialense X. .i. 4,
"que pasa por el mds antiguo y autorizado de todos, se
lee en el folio:36 vto.: ¢Et algunos dizen en sus ro-
»mances et en sus cantares que-el rey, cuando lp sopo,
»que mandd quel fiziesen bannos...» Pero aun este pa-
saje no estd libre de variantes y de controversia. En
el cddice que yo poseo, que es también del siglo X1vy
de la misma familia, aunque con texto algo abreviado,
la laccién es ésta : <Et alginos disen en sus rrasomes
»é en sus cantares». El nombre de razén.se aplicé 4
muy antiguas composiciones, tanto en provenzal como
en castellano. Asi. empieza, por ejemplo, el poemita de
Lope de Moros, que-es acaso la méis vieja poesialirica
que tenemos en nuestra.lengua: :
: Qui triste tiene su coracon’
‘Venga oyr esta razdn; .
-Odra rasdn acabads, .
Feyta d’ amor e bien rimada... ]

El texto de mi Crénica, aunque aislado, parece indi-
car que este nombre se aplic también alguna vez 4 la
poesia narrativa. Pero el de cantares de gesta es el que
prevaleci6, y se le.encuentra hasta en los textos lega-
les. Asi en la ley XX, titalo 21 dela 2.* Partida: «Et
spor eso acostumbraban los caballeros cuando comien
»que les leyesen las hestorias de los grandes fechos de
»armas que.los otros.fecieron, et los sesos et los es-
»fuerzos que hobieron para saber vencer et acabar lo
»que querien. Et alli do non habien tales escripturas
»fasiendo retraer 4 los caballeros buenos et ancianos...
»et sin todo esto aun faciendo mds, que los juglares
»non dixiesen ante ellos otros cantares sinon de gesta,
»6 que fablasen de fecho. darmass.
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Esta ley de Partida recibe inesperado comentario-
en un singular opusculo latine De Castri Stabilimento
que cop més 6 menos razén se atribuye al Rey Sabio,
pero que 4 juzgar por su encabezamiento (1), por su
contenido‘y por el género de latinidad ruda y medio- °
eval en que esté escrito, es imposible traer, como han -
querido algunos, 4 la corte humanistica de Alfonso V
de Aragén, que ademds nunca se titulé Emperador de
Romanos ni fué Rey de Castilla. Enumeréndose, pues,
en este raro documento las cosas que no pueden faltar
en un castillo sitiado, se ponen entre ellas los libros -
de gesta, citando, juntamente con las narraciones de
origen francés, las que pertenecen 4 la historia nacio-
nal : «<Item sint ibi romancia et libri gestorum, videlicet
»Alexandri, Karoli et Rotlandi, et Oliverii, et Verdi-
»nio, et de Antellmos lo Danter, et de Otonell, et de
»Bethon, et de Comes de Mantull, et Itbri magnorum
set nobilsum bellorum et preliorum que facta sunt in
»Hispania: et de iis animabuntur». Estos libros de
las grandes y nobles guerras y batallas acaecidas en
Espafia, ¢qué cosa podian ser sino los cantares de ges-
ta 6 las crénicas que en gran parte salieron de ellos?

Esta poesia que se cantaba en los festines ante los
reyes y los préceres, que servia para inflamar el entu-
siasmo bélico de los mancebos, que merecia del legis-
lador tan notable recomendacién, aunque heble de ella
como de cosa pasada, era popular en el més noble
sentido de la palabra, no en el trivialmente democré-
tico que le dan algunos, suponiéndola patrimonio de
las clases infimas'y deshéredadas. Pueblo ha de enten-
derse aqui conforme 4 la definicién cldsica de 1a Par-

1) Incipit opusculum reverendissimi ac prudentis viri Ildefon-

i recordationis alte Regis Dei gralia Romanorum ac Castellae;

iis quae sunt necessaria ad stabilimentum Castri tempore obsi-

fonis et fortissime guerre et multum vicinia (Cédice de la Biblio-

teca Escurialense, Publicé este importante pasaje Amador de

los Rios, 6, 398, que atribuye el libro, por mera conjetura, & Al-
fongo V). .
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tida 2.* (titulo X, ley 1.%): «<Cuidan algunos homes
»que pueblo es llamado la gente menuda, asi como me-
‘>nestrales et labradores, mas esto non es asi, ca anti-
sguamente en Babilonia, et en Troya, et en Roma,
sque fueron logares muy sefialados, et ordenaron to-
»das las éosas con razon, et posieron nombre & cada
»una segunt que convenia, pueblo lamaron al ayunta—
smiento de todos los homes comunalmente, de los mayo—
»res, et de los menores, et de los medianos: ca todos estos
»Son meester et non se pueden excusar, porque se han

. »4 ayudar unos 4 otros para poder bien vevir et seer
»guardados et mantenidoss.

Para este pueblo se compuso la poesia heroico-po-
pular castellana, no tan sélo para «<la gente baja é de
gervil condicidn», como quieren algunos inferir del
texto del Marqués de Santillana, escrito siglo y medio
después, cuando las condiciones sociales habian cam—-
biado enteramente, y las de la poesia también (1). No
eran gentes de baja y servil condicién las que en el
siglo XiI se alegraban con los cantares de gesta: era
1a poderosa aristocracia militar, que no se-habia hecho
‘cortesana aln, y que por sus habitos rudos y sencillos
se confundia con los vasallos que guiaba al combate:
eran los reyes mismos, aun los mas sabios, como Don
Alonso, aun los més santos como su padre, que segin
consta en el Sefenario <pagibase mucho de joglares
sque sopiesen ‘bien tacar estrumentos... et entendia
»quién lo fazia bien et quién non»; eran los doctos
prelados de Tuy y de Toledo, que no temian entre-
tejer en su srosa latina, ddndolos por historia veridi-
ca, retazos de esas canciones: eran los autores de la

(1) Lo mismo hay que decir de la epopeya francesa, segun
el mas profundo conocedor de ella. «Notre vieille épopée est
»primitivement la poésie des hommes d'armes, des barons et
»des vassaux. Les jongleurs chantaient leMrs cenvres ou celles
»des autres, soit dans les chateaux, soit en ‘accompagnant les "
rexpéditions guerriéres...» (G. Paris, Littérature frangaise au mo-
yen dge, phg. 48).
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Cronica General, obra regia, que los explotaban 4 man-
salva: eran los poetas eruditos del mestér de clerezia,
que al mismo tiempo que afirman su distincién y la
superioridad de su arte, remedan las férmulas de la
poesia épica, y 4 veces refunden sus temas como en
el Poema de Fernin Gonzdlez, que desgraciadamente
suplanté 4 los primitivos, y fué causa de su pérdida (1).
Aquella poesia, de la cual pudo decir con candoroso
anacronismo el autor del Alexandre, aplicandolo 4 sus
héroes clasicos:

Serén las nuestrus novas en cantigas metidas...
Metieron en canciones las sus caballerias
Donde serén cantadas, fasta que venga Elias...

era, en verdad, la poesia del pueblo, porque era la
poesia de todos, y no habia quien dejase de colaborar
en ella como autor, como oyente é como recitante.
Pero llegaron dias en que esta noble musa, abando-
nada por los discretos y cortesanos, que se habian con-
vertido en secuaces, primero de las escuelas trovado-
rescas derivadas de la provenzal, y luego del Renaci-
miento italiano, buscé refugio entre los plebeyos y
homildes, y entonces pudo ser llamada popular en el
sentido estrecho de la palabra. Pero la excisién fué
menos violenta en Espaila que en otras partes, tanto
por el espiritu democratico. de la raza, como por no
haber tenido nunca entre nosotros los hébitos de corte

(1) La voz gestas (no cantares de gesta) se encuentra también
on los poetas de clerezia, pero es verosimil que la tomasen di-
rectamente del latin y no de la poesia de los juglares. El autor
del Alexandre la aplica & su propia obra: ’

Qui oirlo quisier a todo mio creer,

Avra de mi solds, en cabo grant placer,

Aprendra bonas gesfas que sepa retraer,

Averlo an por ello muchos 4 conoscer.
Pero en general prefieren otras formulas que indican mejor el
origen erudito de la composicion «leer un libror, «romanzar
»un dictado», ¢fér una escriptura», «componer una riman,
«facer una prossa, .

‘TomMo XI. ! 2

N
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ni las practicas de escuels, ni la disciplina de los eru-
ditos tan despético influjo como en otrog paises. Si
Santillana, en un momento de gravedad doctrinal, lan-
zaba su anatemas, verdaderos aunque degenerados ju-
glares alternaban con él y con los-trovadores aris-
tocrdticos, y ya hemos visto que la poesia popular
servia con frecuencia de tema & glosas é imitaciones
artificiosas de los poetas més atildados. -

Pero 4 la larga el divorcio (por otra parte inevita—
ble, dados los progresos de la cultura) entre los eru-
ditos y las clases inferiores de la sociedad, la falta de
un ideal comin, tenia que matar la poesia épica en
beneficio de la lirica. El vulgo pudo conservar la pri-
mera més 6 menos tiempo, pero era incapaz de conti—
nuarla ni de crear otra nueva: lo dnico que ha creado
desde entonces es la cancién fugitiva, expresién mu-
chas veces feliz de la vida elemental del espiritu. Los
romances que tenemos por més modernos entre los
viejos se distinguen por su vaguedad misteriosa, por
su cardoter subjetivo y apasionado. Repardndolos bien,
y penetrando en la investigacién de sus origenes, se
descubre las mds veces que lo novelesco no es mas
que una transformacién de lo épico. En cuanto & los
romances pertenecientes & los antiguos ciclos, no hay
controversia alguna: son perlas desgranadas del collar
de la antigua poesia narrativa.

Pero interrumpiendo aqui esta digresién, para no
anticipar ideas que en otra parte tendrdn lugar més
propio, volvamos 4 considerar nuestra poesia heroica
tal como era en los siglos XII y X111, es decir, en su
- primitiva forma de cantares de gesta. Aunque esta
poesia fuese anénima é impersonal, como lo faeron
més tarde los romances, y como lo es toda genuina
poesia épica, no ha de entenderse esto en el sentido
absurdo de que todos fuesen igualmente capaces de
componerla. La inspiracién poética, lo mismo en las
edades barbaras que en las.cultas (y ‘no eran cierta-
mente bérbaros los castellanos del siglo X1r), no es pa-
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trimonio comin, sino privilegio singular de algunos.
No lo es tampoco, aunque abunde mds, la pericia téc-
nica, la facili deswreza de componer versos dentro
de las pricticas de cada género y escuela. No lo es,
finalmente, la aptitud musical indispensable para el cul-
tivo de una poesia que se acompafiaba inseparable-
mente con el canto. Hubo, pues, clases especiales de .
la sociedad que tenian por oficio, como los antiguos
aedos y rapsodas, la composicién y la recitacién de es-
tos largos poemas (1). Su nombre era el de juglares
(del latino jocularis): no consta que en tiempo alguno
tuviesen otro. El de ¢roveros, propio de los poetas del
Norte de Francia, fué enteramente desconocido aqui.
Pero esta palabra juglar se aplicé en tan diversos sen-
tidos, y por otra parte hubo tan notable degeneracién
en la clase gocial que con ella se designaba, y llegé &
ser tenida en tanto vilipendio, que no es maravilla que
todo esto haye introducido alguna confusidn en la
mente de los. criticos.
Mestér trago fermoso, non es de soglaria,

Mestér es sen peccado, ca es de cleresia,

Fablar curso rimado por la quaderna via

A sillauas cuntadas, ca es grant maestria.

En estos versos del Libro de Alexandre se contra-

ponen evidentemente la versificacién irregular de los

(1) «A lorigine, plus d'un de ces hommes d'armes com-
posait sans doute lui-méme et chantait ses chants épiques; mais
de bonne heure, il y eut une classe spéciale de podtes et d’ exé-
cutants». (G. Paris, La littérature frangaise au moyen dge, pa-
gina 88.) '

Este egrogio maestro ha determinado mejor que nadie la in-
tervenocién capital de los juglares en la formacién y desarrollo
de la epopeya francesa. «Transportaban (dice) de una parte &
otra las cantos épicos que al principio habian tenido caracter
meramente provincial: se Jos comunicaban unos & otros, los
unian por lazos de su invencién, los fundian y unificaban. Asi
se constituyd una inmensa materia épica que & mediados del
siglo X1 proximamente comenzé & distribuirse en largos poemas,
y mas adelante se repartié en ciclos».

.~
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cantares de gesta (mestér de juglaria), y la versifica-
cién por silabas contadas, y en tetrastrofos alejandri-
nos, propia de los ingenios eruditos (mestér de clerecta).
Pero hay otros textos en que la vpz juglar designa no
s6lo al poeta popular, sino 4 cualquier género de poeta,
incluso los que no escribian para ser cantados, sino
leidos. Gonzalo -de Berceo, acaso por humildad, se
llama 4 si propio juglar de Santo Domingo de Silos:

Quierote por mf mismo, padre, merced clamar
Ca ovi gran taliento de seer tu joglar..,
R R R R R ®esesvsesesvscrane
Padre, entre los otros 4 mi non desampares,
Ca digen que bien sueles pensar de tus ioglares...

El nombre y la profesion de juglar fueron comunes
4 todos los pueblos neolatinos, y seguramente tan in-
digenas en una parte como en ofra (1). Los latinistas
de educacion clasica solian llamarlos histriones (califi-
cativo que, como ya hemos visto, aplica el Arzobispo
D. Rodrigo & los autores de los pemas carolingios); y
realmente en los tiempos de su decadencia, y acaso en
los de su origen, alguna semejanza podian tener en
sus habitos scurriles y callejeros con los pantomimos
y farsantes de la decadencia romana. ;Pero quién ha
de pensar que fuesen asi los juglares épicos, por ejem-
plo, aquel valeroso Taillefer que en la batalla de Has-
tings entonaba la cancién de Roncesvalles? Conside-
rado socialmente, el juglar de los tiempos medios nace
de la fusién de dos clases enteramente diversas, y lleva
en si una antinomia que en ciertas épocas le realza y
en otras le degrada. Como descendiente indubitable

(1) La monografia mas completa acerca de los juglares
transpirenaicos, que tanta relacién tienen con los nuestros, creo
que sea la de Ledn Gautier en el tomo 2.° de Les Epopées Fran-
gaises (2." edicién, Paris, Welter, 1892, pags. 1-271).
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de los histriones romanos infamados por el derecho,

conserva algo de vil en su oficio de cantor ambulante

y de tafiedor en las plazas piiblicas. Como heredero

presunto, 6 4 lo menos como afin de los escaldas sep-

tentrionales y de todos los cantores de raza germani-

ca, su profesion se ennoblece y sus acentos suenan -
igualmente gratos en el oido de los pueblos y-de los
reyes (1).

El juglar épico, el cantor de viejas fazafias, y de
grandes fechos de armas, fué siempre persona mucho
més estimada, y probablemente més digna de estima-
cién que el juglar lirico. Aunque es frecuente en la
literatura provenzal la sinonimia de Zrovador y juglar,
se trata de dos clases poéticas que en el fondo eran
diversas. El juglar provenzal, si era poets solia serlo
de espeocie inferior y algo tabernaria, como aquel Gui-
llém Figuera, de quien dice su bidgrafo que «no fo
shoms que saubés caber entre ls barons ni la bona gen;
omas mout se fez grazir als arlols..., et als hostes ta—
»verniers>. Pero muchas veces ni aun poeta era, sino
mero cantor asalariado, secretario y menasajero de los
trovadores, de quienes recibia no sélo la letra, sino
la misica de sus canciones. Tal era, por ejemplo, aquel
juglar Cabra, & quien Guiraldo de Cabrera, uno de
los ntds antignos trovadores catalanes en lengua pro-
venzal, dirigia, por los afios de 1170, una larga compo-
sicién de gran interés para la historia literaria, y que
bien podria llamarse el doctrinal del perfecto juglar,
pues no sélo contiene un extenso catdlogo de las na-
rraciones més en boga, donde, ademas de los temas
carolingios, se incluyen algunos del ciclo bretén y-
otros de procedencia clésica, sino que al censurar los
defectos é ignorancia del mismo Cabra, se enumeran
indirectamente los primores y habilidades en que de-
bia sobresalir el que se dedicase & tal arte: <Tocas

_ (1) Herederos en parte de los scopas francos los llama Gas-
t6n Paris. (La littérature francaise au moyen dge, 1890, pég. 36.)

.
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‘»muy mal la viola, y cantas peor desde el princiax
»hasta el fin, y no sabes acabar nunca con el temple
»y cadencia de los Bretones. Muy mal aprendiste &
»>manejar los dedos y el arco. No sabes bailar ni sal-
star 4 guisa de juglar gascon. No sabes recitar ser-

- »ventesios ni baladas...» (1). Esta goesia, aunque cata-
lana por su autor, no lo es por el dialecto, y lo mismo

udo haber sido compuesta en cualquier otro pais de
engua de oc, pero se cita aqui porque prueba que en
la época de mayor florecimiento de la poesia proven-
zal, los juglares no solamente recitaban versos liricos,
sino también y en mayor nimero poemas narrativos,
ya que & estos principalmente se refiere la composi-
oién de Cabrera. '

Los numerosos nombres de juglares gallegos que se
hallan en el Cancionero Vaticano y en el Colocei, tales
como Alvaro Gomes de Sarria, Ayras Paez, Lapo, Lo-
renzo, etc., son seguramente de poetas liricos 4 la par
que misicos, pero de poetas que por su nacimientoy con-e-
dicién pertenecian al vulgo, como lo prueba el desig-
nérselos tnicamente con el nombre propio 6 4 lo sumo
con un patronimico. Los trovadores de noble estirpe
nunca se llamaron en Galicia y Portugal juglares.

Respecto de Castilla, los testimonios abundan, y asi
como algunos se refieren claramente & los cantores
épicos, otros no pueden entenderse mas que de los li-
ricos, y otros de los tafiedores de instrumentos y me-
ros ejecutantes. Ya hemos hecho varias citas perti-
nentes al caso: afiadiremos algunas mds, porque en
materia tan obscura ningin dato puede despreciarse.

El primer juglar de nombre conocido pertenece al ~

1) Mal saps viular
) Tietz chantar
Del cap tro en la fenizon.
Non sabz finir,
1 mieu albir,
A tempradura de Bretén, etc.

(Mila y Fontanals, De los Trovadores en Espaiia, Barcelona,
1861, pag. 269.) L
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., reinado del Emperador Alfonso VII. Es un cierto
5. Pallea, que én 1136 confirma una escritura vista por
- el P. Burriel (1). -

- En las Cronicas. es frecuente la mencién de juglares
cuando se narran fiestas y regocijos, pero no siempre
o8 fcil distinguir si el cronista tiene presentes las
costumbres antiguas 6 las de su tiempo. Tal incerti-
dumbre quita algo de su fuerza al texto tantas veces
alegado de la segunda Cronica General (1340), que dice,
describiendo las bodas de las dos hijas de Alfonso VI
con los dos prineipes borgofiones: «Et otrosi fueron en
saquellas bodas muchas maneras de yoglares, asi de
sboca como de péflola». Tampoco la interpretacién esté
clara, pues si bien el sentido més obvio parece que es
juglares recitantes y juglares escritores, otros creen
que los yoglares de boca (menéstriers de bouche en fran—
cés viejo) eran los que tocaban instramentos de vien—
to, y los de péfiola instrumentos de cuerdas.

El pasaje del Setenario relativo 4 las aficiones artis-
ticas de San Fernando parece que envuelve la dis-
tincién entre trovadores y juglares: c¢pagindose de
s0mes cantadores et sabiéndolo é1 fazer: et otrosi pa-
»géndose de omes de corte que sabien bien de trobar
»et cantar et de joglares que supiesen bien tocar es—
strumentoss (2).

(1) Es el privilegio de confirmacién del Fuero de los Francos,
dado por Alfonso VII en Burgos & VII1 de las kalendas de Ma-
yo, era 1174 (afo 1188). Pallea juglar confirmat, (Vid., Paleographia
Espaiiola, publicada & nombre del P. Terreros, pag. 101.)

(20 Completaremos este texto, que es curioso y poco cono-
cido, tomAndole de la citada Paleographia (pag. 88), donde el
P. Burriel le dié & conocer por vez primera: «Muy buena pa-
labra avie otrosi en todos sus dichos, non tan solamente en
mostrar sa razén muy buena, et muy complida a aquellos que
1a mostraba; mas retraer aun, et departir, et jugar et reyr, et en
todas las otras cosas que sabian bien facer los omes corteses
ot palaciandk... Et sin todo esto era mafioso en todas buenas
maneras quel-buen cavallero debiese usar. Ca é1 sabie bien
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Con este aprecio que el Santo Rey hacia de los ju-
glares contrasta, 4 primera vista, el rigor con que
hablan de ellos las leyes de su hijo. « Yoglar se facien-
»do alguno contra voluntat de su padre, es otra razén
sporque el padre puede desheredar & su hijo; pero
»8i el padre fuere yoglar, non podrie esto facer». Ast
la Partida 6., titulo VII, ley V. En el titulo XIV,
ley 3 de la Partida 4.%, se pone 4 las juglaresas entre
las mujeres que no deben recibir por barraganas los
omes nobles et de grant linaje: «Et estos atales como
»quier que segin las leyes pueden rescebir barraga-

_»nas, tales mujeres hi ha que non deben rescebir, ast
»como la sierva 6 fija de sierva..., nin juglaresa, nin
»su fija, nin tabernera, nin regatera, nin sus fijas, nin
»alcahuetas, nin su fija, nin otra persona ninguna de
»aquellas que son llamadas viles por razén de si mis-
»mas 6 por razén de aquellos de que decendiesen, ca
snon serie guisada cosa que la sangre de los nobles
shomes fuese espargida nin ayuntada 4 tan viles mu-
»jeres». :

Pero ninguna de estas leyes, que por otra parte no
hacen mas que renovar los antiguos rigores canénicos
y civiles contra los scurras, mimos é histriones (1), se

bofordar et alcanzar, et tomar armas, et armarse muy bien, et
muy apuestamente. Era muy sabidor de cazar toda caga. Otro-
si, de jugar tablas, et escagnes, et otros juegos buenos de buenas
maneras, et pagindose de omes cantadores, et sadiéndolo ¢l fazer, Et
otrosi pagandose de omes de Corte, que sabien bien de trobar, et
cantar, ot de joglares, que sopiesen bien tocar estrumentos. Ca desto
se pagaba é1 mucho, et entendia quién lo facia bien, et quién
non». .
(1) El Concilio Cartaginense Séptimo celebrado en 419 (ca-
non 2) los declaraba incapaces para presentar una acusacién
en juicio: «Omnes etiam infamiae maculis aspersi, id est his-
»iriones ac turpitudinibus subjectae personae, ad accusationenmr
»non admittuntur».

Casi literalmente pasé esta condenacion al Decreto de Graciand
(par. II, causa IV, quaest. I), Pero entre los Doctores de 1a Igle-
sia hubo algunos gue se inclinaron 4 mayor tolerancia, Santo
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referia en la mente del legislador & los juglares de’
corte, 8ino & los truhanes y chocarreros: que por “vil
precio deleitaban 4 la infima plebe con farsas y bufo-
nadas, juegos de manos y otra porcion de habilida—
des, ajenas muchas de ellas 4 la poesia y 4 la musica.
Esta distincion se marca bien claramente en la ley 4.,
titulo 6.° de la Partida VII: que declara cuiles son

Tomas no tenia por ilicito en si mismo el oficio de juglar, siem-
pre que se ejercitase moderada y honestamente: «Ludus est
»necessarius ad conversationem humanae vitae,.. Et ideo etiam
»officinm histrionum, quod ordinatur ad solatium hominibus
nexhibendum, non est secundum se illicitum: nec sunt in statu
»peccati, dummodo moderate ludo utatur, id est, non utendo
» aliquibus illicitis verbis vel factis ad luadum, et non adhiben-
»do lndum negotiis et temporibus indebitise. {Secunda Secun-
dae, quaest. 168, art. 3.) Este texto es célebre por la aplicacién
que luego se hizo de é1 A los especthculos escénicos, siendo
muy traido y llevado por los casuistas.

La nota de infamia venia del Derecho Romano, y D. Alfonso
no hizo mas que aplicar & los juglares la legislacidn concer-
niente & los histriones. Véase el libro 3.° del Digesto, titu-
lo TX De his qui notantur infamia, donde se transcriben estas
palabras del jurisconsulto Juliano, lib. I, ad Edictum : «Praeto-
»ris verba dicunt: infamia notatur qui ab exercitu ignominiae
»causa ab imperatore... dimigsus erit: qui artis ludicrae pronun-
»tiandive causa in scenam prodierit: qui lenocinium fecerit...»
Ulpiano, citado en el mismo titulo y capitulo del Digesto, de-
clara que por escena e entiende no sélo el teatro, sino cual-
quier lugar publico 6 privado en que se ejercen las artes his-
tronicas y en que el hombre se ofrece en espectaculo por algin
precio: «Scena est, ut Labeo definit, quae ludorum faciendo-
»rum causa quolibet loco, ubi quis consistat moveaturque spec-
ntaculum sui praebiturus, posita sit in publico privatove, vel
»in vico, quo tamen loco passim homines spectaculi causa ad-
»mitantur. Eos enim, qui quaestus causa in certamina descen-
»ndunt, et omnes propter praemium in scenam prodeuntes fa-
»mosos esse, Pegasus et Nerva filius responderunt»,

Naturalmente estos rigores con los mimos y thymelicos fueron
mucho mas grandes en tiempo de los emperadores cristianos,
como puede verse en el titulo de scenicis del Cédigo Teodosiano.
Para mi propésito basta con lo expuesto.
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las personas infamadas por el Derecho: «Leno, en

»lafin, tanto quiere decir en romance como aleahuete,
set tal home como este.., es enfamado por ende. Otrosi
»son enfamados los juglares et los remedadores, et los
sfacedores de los zaharromes (12 que piblicamente
santel pueblo cantan, 6 baylan 6 facen juegos por pre-
»cio que les den: et esto es porque se envilecen ante
»todos por aquello que lesdan. Mas los que tanxiesen
»estrumentos 6 cantasen por solazar & si mismos, 6
»por facer placer.4 sus amigos, 6 dar alegria & los
»reyes 6 & los otros sefioresynon serien por ende enfa-
>mados». :

. Asl y todo, parece muy dura laley, y por afiadidura
tan especulativa é inaplicable como lo fueron atras
muchas de aquel cédigo ideal, pues no es de presumir
que los juglares que solazaban & los reyes y 4 los se-
flores dejasen de cobrar algin precio 6 merced por
sus servicios, ni que en tiempo alguno pasasen por
viles é infamados los que recitaban, aunque fuese en
la plaza de un villorrio, poemas como el del Cid; y eso
que las pretensiones del rapsoda no eran muy exorbi-
tantes, puesto que se contentaba con vino &ado sobre
prendas: ’ '

...dat nos del vino; si non tenedes dineros, echad
Al4 unos perios (2), que bien vos lo darén sobrelos (8).

(1) Covarrubias, er su Tesoro de la lengua castellana, explica
asi la palabra: ¢El momarrache, 6 botarga, que en tiempo de
»Carnaval sale con mal talle y mala figura, haziendo adema-
»nes algunas vezes, de espantarse de los que topa, y otras de
»espantarlos. Algunos dizen ser nombre arabigo, de zahhal que
»vale mendigo, por ir éstos en habitos muy viles; otros que
»esth corrompido de zamarrdn, porque suelen llevar anos zama-
»Iros con unas corcobas para dar que reir & la gente».

(2) Prendas, pignora. ’

(3) Ha conseguide leer por primera ves este ultimo verso
del poema el Sr. D. Ramén Menéndez Pidal. Véase su edicién
de 1898, que puede estimarse como definitiva.
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Son documentos de importancia para la clasifica-
cién de los juglares, pero deben mirarse con cierta
cautela, tanto porque se refieren 4 la poesia proven-
zal méas bien que 4 Ia espafiols, y 4 la lirica més que
4 la épica, cuanto por la parte que contienen de utopia
literaria, la famosa Reguesta del trovador Giraldo Ri- .
quier de Narbona & Alfonso el Sabio, y la Declaracidn
6 sentencia que éste dié en 1275, revestida de todas
las férmulas cancillerescas, pero seguramente formu-
lada 6 versificada por el-mismo poeta que hizo la con-
sulta. Giraldo Riquier, muy pagado de la dignidad
de su arte, y poseido del afén de reglamentarlo todo,
se duele ep gran manera del descrédito en que habia
caido el :;ge de juglaria, que en su origen fué inven-
tada por hombres sabios y discretos para alegria y
honor de los buenos:

Car per homes senatz,
Sertz de calque saber,
Fo trobada per ver
De primier jogloria,

Per metr’ els bos en via
D’ alegrier e d’ onor...

Al catdlogo que Irace de las artes juglarescas, prefiero
por mas completo el que da la respuesta de D. Alfon-
80, aunque en algunos puntos no est4 muy clara. De-
cide en substancia el sabio monarca, que los que saben
trovar versos y sones, y componer con alta maestria
danzas, coplas, baladas, alboradas y serventesios, son
los tinicos que merecen el nombre de ¢rovadores, en-
tre los cuales deben obtener la palma y el nombre de
doctores en trovar los que dan 4 sus versos intencién
doctrinal, mostrando el camino del honor, rimando
ensefianzas itiles para la vida humana, y declarando
bellamente las cosas obscuras. El nombre de juglar sélo
pueden llevarle sin desdoro los que adornados de cor-
tesia y buen saber alternan entre las ricas gentes para
tocar instrumentos, ‘contar novelas, recitar versos y
canciones ajenas, y para otros empleos buenos y agra-
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- dables del ingenio. Tales gentes como éstas deben ger
recibidas en las cortes, porque su oficio es de gran -
recreacion y placer. Es uso vicioso de Provenza llamar
también juglares & varias castas de gentes que viven
coninfamia y vilipendio, y que deben tener nombres
distintos, como los tienen en Espaiia y, en otras paf-
ses. Asi, los que hacen bailar monos, perros y machos
cabrios, los que dan saltos en la cuerda tirante 6 so-
bre las piedras, los que hacen juegos de manos, los
que remedan el canto de los pajaros 6 tafien y cantan
entre gente baja por humilde precio, y también los
que en las cortes se fingex locos, y no se avergiienzan
del deshonor en que viven, ni les agrada ningin hecho
agradable y bueno, no merecen més nombre que el de
bufones, como se les apellida en Lombardia. En Espa- ~
iia se llama juglares & los que tocan instrumentos; 4 los
que contrahacen los gestos y palabras de otros reme-
dadores; 4 los trovadores cortesanos, segriers; y & los
que ejercen vilmente su arte por calles y plazas se les
apoda por ignominia cazurros: :

Hom apela joglars,
Totz sels dels estrumens;
Et als contrafazens
Ditz hom remendadors;
E ditz als trobadors
Segriers por totas cortz
Et homes secx e sortz,
Endreg de captenh bo,
Qui dizon ses razé
O fan lur vil saber-
Vilmen ses tot dever
Per vias e per plassas,
E que ménon vils rassas
A deshonor viven,

Diz hom per vilzimen
Cazuros ab vertat (1).

El nombre de cazurros se conservaba en tiempo del
Arcipreste de Hita, y no hay duda que indica un gé-

(1) Mila, De los Trovadores en Esparia, 238,
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nero de cantores truhanescos y de baja estofa, para
los cuales el Arcipreste mismo, tan libre de escripu-
los en esto como en todo, no se desdefié de componer
muchos versos. El nombre de segrier, que més comin-
mente se decia segrél, no se encuentra, que yo sepa,
. en textos castellanos, pero si en los cancioneros galle-
£0s; por ejemplo, en el niimero 1.021 del Cancionero
vaticano:
Como segre! que diga mui bem vez
..En cancoes, e cobras, e sirventés.

En un ordenamiento de la casa de Alfonso III de
Portugal (que entrd & reinar en 1245) se tita al segrél
como un juglar distinguido <que venia 4 caballo de
sotras tierras» y 4 quien el rey podia dar hasta cien
maravedis (1). Todo indica que hubo cierta vaguedad

en el empleo de estos nombres, los cuales, siendo por.

otra parte peculiares de la poesia lirica, no deben de-
tenernos ahora.

Veamos ahora al juglar en accién, y procuremos
formarnos idéa del efecto que producia en la muche-
dumbre. Una sola descripcién de este género recorda-
mos en nuestra literatura, pero tan viva y llena de
color, que vale por otras muchas. El ignorado poeta
de clerezta que Qnstellanizé el Libro de Apolonio, pinta
de este modo lasalida al mercado de la honesta jugla-
resa Tarsiana: - .

Luego el otro dia de buena madurguada
Leuant6se la duenya ricamente adobada,
Priso huna viola buena e bien temprada,
E sallié' al mercado violar por soldada.

Comengé hunos viesos e hunos sones tales,
Que trayen grant dulcor, et eran naturales,
Finchiense de omes apriesa los portales,
Non les cabie en las placas, subiense 4 los poyales.

(1) El Rey aia ires jograres en sa casa e nom mais, e o jogral
gue veher de cayalo d’ oulra terra on «segrel» delhe El Rei ataa
cem (¢maravedis?), (Regimento da casa real... en los Monumenta
Portugalliae historica, Leges, I, 189.) '

[’
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Quando con su viola houo bien solazado,
A sabor de los pueblos houo asaz cantado,
Tornéles a rezar hum romance bien rimado
De Ia surazén misma por ho avia pasado.

Fizo bien a los pueblos su razén entender,
Mas valie de ¢ient marquos esse dia el loguer. -

(Coplas 426-429.)

La tradicién de los juglares no se interrumpe en el
siglo x1v. El Poema de Alfonso XI los presenta asis-
tiendo 4 la coronacion del Rey en Burgos, y hace una
curiosa enumeracién de los instrumentos que tocaban:

Estas palabras desian
Donsellas en ssus cantares,
" Los estrumentos tannfan
Por las Huelgas los jograres.
El laud yban tanniendo, -
Estormento falaguero,
La vihuela tanniendo,
El rrabé con el salterio (sic),
La guitarra sserranista,
Estromento con rrason,
La exabeba morisca,
Allé en medio canon.
La gayta, que es sotil,
Con que todos plaser han,
Otros estromentos mil,
La farpa de don Tristan, (1)
Que da los puntos doblados,
Con que falaga el locano,
Todos los enamorados
En el tiempo del verano,
Alli cuando vienen las flores
E los firboles dan fruto:
Los leales amadores
Este tiempo precian mucho.
Assi como el mes de Mayo,
Quando rrysennor canta,
Responde el papagayo
De la muy femosa planta,
La calandra de otra parte
Del muy fermoso rrosal,
El tordo que departe
El amor que mucho val...

(Coplas 406-413.)

(1) Notese esta reminiscencia del ciclo bretén,
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El nombre del Arcipreste de Hita evoca las mis
risuefias imagenes de alegria poética, y algo epiciirea,
& las cuales va nataralmente unido el recuerdo de los
juglares. Juglares habia en la mesa de D. Carnal:
Jiuglares en el triunfo con que D. Amor entré en To-

edo:

Estaua don Carnal rica mente assentado,
A messa mucho farta en un rico estrado,
Delante sus juglares como ome onrrado;
Dessas muchas vyandas era byen abastado.

(Copla 1.095.)

Tronpas e afiafiles ssalen con atanbales,
Non fueron tyenpo ha plasenterias tales,
Tan grandes alegrias nin atan comunales,
De juglares van llenas cuestas é eriales.

(Copla 1.284.)

Aquél parece haber sido el tiempo del esplendor de
1a juglaria, y también el de sus mayores desmanes.
La parte musical se habia enriquecido y reforzado
extraordinariamente, segin lo comprueba el catdlogo
de instraumentos que trae el Arcipreste, donde se mez-
claii los de procedencia oriental con los latinos, fran-
ceses 6 italianos:

Ally sale gritando la guitarra morisca,
De las boses aguda, de los puntos arisca,
El corpudo laud que tyene punto 4 la trisca,
La guitarra latyna con esos se aprisca:
El rrabé gritador, con la su alta nota,
Cabél el orabyn taniendo la su rrota,
El salterio con ellos més alto que la mota,
La vyuela de péndola con aquestos y ssota:
Medio cano e harpa con el rrabé morisco,
Entrellos alegranca el galipe francisco,
La flauta dis con ellos, més alta que va risco,
Con ella el tanborete, syn él non vale un prisco:
La viuela de arco ffas dulces de vayladas,
Adormiendo a veses, muy alto a las vegadas,
- Boses dulses, sabrosas, claras e bien pyntadas,
A las gentes alegra, todas las tyen pagadas;
ce cano entero sal con el panderete,

)
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Con sonajas de asofar fasen dulce sonete,

Los drganos y disen chancones e motete,

La hadedura aluardana entrellos se entremete.
Dulgema e axabeba, el fynchado albogon,

Cinfonia e baldosa en esta fiesta sson,

El frances odrecillo con estos se conpon,

La neciacha manduria ally fase su son.

{Coplas 1.228-1233) (1),

Juntamente con esta variedad y riqueza de instru-
mentacidn habia crecido y se habia diversificado en
gran manera la clase poética de los juglares, recibien-
do diversos nombres segiin el género de canciones de
que eran intérpretes, é incorporandose en ella gentes
de casta y condicién muy diversas. La juglaria era el
modo de mendicidad mas alegre y socorrido, y 4 ella
se refugiaban lo mismo infelices lisiados que truhanes
y chocarreros, estudiantes noctdmbulos, clérigos vaga-
bundos y tabernarios (de los llamados en otras partes
goliardos) (2), gran numero de mujeres, especialmente

(1) Sigo la numeracién y el texto de la excelente edicién
critica (acaso definitiva), que del Libro de Buen Amor del Arci-
preste ha dado el joven hispanista Juan Ducamin (Tolosa de
Francia, 1901).

(2) La existencia de tales clérigos venia de muy antiguo.
El Concilio de Agde (506) preceptia en el canon 70: «clericum
»scurrilem et verbis turpibus joculatorem ab officio retrahen-
»dum», Podrian citarse muchos textos analogos, pero por ser es-

paiiol y por remontarse al siglo vII, no quiero omitir uno curiosi-
" simo de San Valerio (Espaiia Sagrada, XVI, pag. 897), en que se
describen los torpes ejercicios histridnicos y juglarescos de un
indigno presbitero llamado Justo, grande enemigo y persegui-
dor del santo Abad del Vierzo: «Sic denique in amentia ver-
»sus, injustae susceptionis ordinem oblitus, vulgari ritu in
»obscena theafricae luxuriae vertigine rotabatur; dum circum-
»ductis huc illucque brachiis, alio in loco lascivos conglobans
»pedes, vestigiis ludibricantibus circuens tripudio compositis,
net tremulis gressibus subsiliens, nefaria cantilena mortiferae
nballimaciae dira carmina canens, diabolicae pestis exercebat.
»luxuriamy.

El nombre de Goliardo parece haber sido desconocido en Cas-
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judias y moras, que solian juntar el ejercicio de la
musica y de danza con otros menos honestos; y en ge-
neral todos los desheredados de la naturaleza y de-la
fortuna que poseian alguna aptitud artistica, y que
gustaban de la vida al aire libre, 6 tenian que confor-
marse con ella por dura necesidad. No encontramos
mencionados 4 los ciegos como cantores antes del Ar-
cipreste de Hita, del cual todavia nos quedan dos can-
tigas que para ellos compuso en inetro y estilo muy
popular; pero es verosimil que entre nuestros primi-
tivos rapsodas .épicos, mis de uno habria que por la
privacidn de la vista recordase al més grande de los
aedos clisicos. Semejantes & las canciones entonadas
por los ciegos en demanda de limosna, eran las que
servian 4 los escolares pobres para su postulacién, si
hemos de juzgar por otras dos que el mismo Arcipres-

tilla, pero no en Cataluiia. Arnaldo de Vilanova le usa en el
Razonamiento que hizo en Aviiién ante el Papa y Cardenales
en 1309 (ms. del Archivo de la Corona de Aragdn, publicado en
mis Heterodoxos Espasioles, I, 754): «La ter¢a es oyr misses les
«quals oyen usurers, baratadors e altres fornicadors, goliarts,
»omicides, traydors e totes maneres de falsaris».

El Concilio 8.° de Tarragona, 1317, designa & estos clérigos
Jjuglares con el extrafio nombre de bastaxi: «(Moneantur (clerici)
»quod nec fafurarias exerceant bastaxi sive jucglars, mimi».

Parece evidente que en estos textos se trata de los «clerici
»ribaldi, maxime gui vulyo dicuntur de fumilia (ioliae», estigma-
tizados ya por la Iglesia desde el siglo X, y definitivamente por
Bonifaocio VIII en el Sexto de las Decretales (lib. III, tit. I, capi-
tulo I): «elerici qui, clericalis ordinis dignitati non modicum
»detrahentes, se joculatores seu goliardos faciunt.., carent omni
»privilegio clericalin. Pero no hay prueba alguna de que exis-
tiera en la Peninsula una poesia satirica analoga & la de los
versos latinos atribuidos & Gualtero Map. Sé6lo el Arcipreste de
Hita, aunque poeta en lengua vulgar, tiene remota analogia
con esta escuela, mas erudita que popular. Los versos del Cleri-
cus Adam sobre el dinero y las mujeres, hallados en un ms, de
Toledo del siglo XIiI, son enteramente inofensives, ¥ ni siquiera
puede probarse su origen espafiol.

Toxo XI, 3
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te compuso y en su libro miscelédneo -conservé. Tam-
bién hay alli alguna muestra de trova cazurra. Pero
se han perdido otras muchas que declara haber com-
puesto para varios fines, marcando al mismo tiempo,
aunque no con suficiente claridad, 4 lo menos para
nosotros, los instrumentos que convenian & cada gé-
nero de canciones (1):

Después fis muchas cantigas de danca e troteras,

Para judias e moras e para cntenderas,

Para en instrumentos de comunales maneras:

El cantar que non sabes, oylo a cantaderas.
Cantares fis algunos de los que disen los ciegos

E para escolares que andan nocherniegos

E para muchos otros por puertas andariegos,

Cacurros e de bulrras non cabrian en dyes priegos.
Para los instrumentos estar bien acordados,

A cantigas algunas son més apropiados;

De los que he prouado aqut son sefialados

En quales quier instrumentos vienen mas assonados.
Arauigo non quiere la viuela de arco,

Cinfonia, guitarra non son de aqueste marco,

Citola, odrecillo non amar caguyl hallaco,

Mas aman la tauerna e sotar con bellaco.

. albogues e mandurria caramillo e campofia

Non se pagan de arauigo quanto dellos Bolofia...

N (Coplas 1.513~1.517.)

Obsérvese la importancia que habia cobrado el ofi-
cio de las juglaresas, rara vez mencionadas hasta fines
del siglo X111, pues no recuerdo mds citas que las del
Apolonio y una ley de Partida (2). En el libro del Ar-

(1) Agqui debemos mencionar un recienté y curioso descu-
brimiento. El Sr. Ducamin, & quien debemos la edicion critica
del Arcipreste de Hita, ha encontrado en uno de los codices (el
llamado de Gayoso) el primer verso de una cancion popular, &
cuya tonada compuso el Arcipreste los Gozos de Santa Maria :

Quando los lobos preso lo an—a don Juan en el campo.

¢Seria cancién de gesta, como parece por el metro?
(2) De Catalufia hay una muy importante de D. Jaime el
Conquistador, En el cap. X de las Consfifutiones pacis et treugae
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cipreste, por el contrario, se*habla de ellas con fre-
cuencia, y se las aplican diversos nombres. Llama-
banse troteras y danzaderas, cantaderas y entenderas
(leido antes de ahoraentendederas), nombres de fécil in-
terpretacién, excepto el Wltimo, que parece que alude
& adivinaciones, ensalmos y otras artes vedadas que
solian emplearse en las, tbrcerias amorosas. Cuando
Trotaconventos, la mensajera del Arcipreste, quiere
‘sacar de su seso & una honesta duetia,

Encantéla de guisa que la envelleng,
-Diéble aguestas cantigas, la cinta le ¢ifi6;
En déndole la sortija, del ojo la guifig...

El nombre de cantadera es casi siempre genérico,
como en estos versos:

Desque la cantadera dise el cantar primero,
Siempre los pies le bullen, et mal para el pandero:
Texedor et cantadera nunca tienen los pies quedos;
En telar et en danzar siempre bullen los dedos;

. que di6 en Tarragona en 1234, prohibe tanto & las'juglaresas
como & los juglares sentarse 4 la mesa de ningin caballero 6
dama, y & las damas besar & las juglaresas ni dormir donde
estén ellas: «Item statuimus quod nullus joculafor nec focula-
»irixz nec soldataria, sedeant ad mensam militis nec dominae
oalicujus... nec comedant nec jaceant cum aligua dominarum
»in uno loco: vel in' una domo, nec osculentur aliqguem eorun-
ndem>, (Marca Hispanica, 1.429.)

De soldataria vino la palabra soldadera, que se encuentra
nsada en una satira politica sobre la batalla de Olmedo, atri-
buida & Juan de Mena:

Panadera, soldadera
Que vendes pan de barato...

No sabemos & punto fijo qué casta de pajaros serian los llama-
1os milites salvatges que estan asimilados & los juglares y 4 las
juglaresas en el eap. 7.° de las mismas Constituciones, prohi-
biendo darles dinero: «Item statuimus quod nos nec aliquis
nalius homo nec domina demus aliquid alicui joculatori vel jocu-
»latrici sive soldatariae sive milili salvatge; sed nos vel alius no-
»bilis possit eligere et habere ac ducere secum unum joculato- -
»rem et dare sibi quod voluerit»,
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pero alguna vez parece que lleva sentido supersticioso,-
como atribuyéndose 4 las tales juglaresas la potestad
de curar con ensalmos el mal de amores:

Dofia Endrina me mata, et non sus compaifieras;
Ella sanar me puede, et non las cantaderas.

No eran, pues, inofensivas las artes que estas mu-
jeres solian ejercer, ni podia esperarse otra cosa de’
oficio tan abatido y vida tan andariega. Ni es ma-
ravilla que un austero moralista de la época, el autor
del Espéculo de legos, diga de ellas que «cantan 4 ma-
snera de la serena, la qual por dulgedumbre de cantar
»falaga 4 los marineros et después matalos, por la
»vista, 4 manera de baselisco... Los cantares (afiade),
sroban 4 las doncellas... mas estos robos vienen mu-
»chas vegadas por negligencia de los padres» (1).

Pero la verdad es que juglares y juglaresas, omes
de atambor, saltadores y tromperos, continuaban en
gran predicamento, no sélo en las plazas y en las ta-
bernas, sino en la cidmara real, donde recibian sueldo
y acostamiento, y solia obsequidrseles con lienzos de
Santomer, pano tinto, blanqueta, escanfort y otras telas
de precio, para que se hicieran sayos y capirotes, pe-
llotes y tabardos. Asf lo declaran las cuentas del pala-
cio del Rey Don Sancho IV (1294), donde constan (2)
los nombres de muchos juglares, algunos de ellos judios
.y moros, otros al pareécer catalanes y provenzales. Yu-
zaf, Calé, Abdalla, Xatini, Hamet, Mahomet el del afta-
fil, Rexis el de la axabeba, un judio y su mujer que to-
caban la rota alternan con Arnaldo, Johanet y Bernalt
Cataldn, con otros que parecen castellanos como Ber-

naldén, Alvaro, Johan Martinez, Calderén, Arias Paez
"y Johan Mateo el que adoba los atambores, y con varias
Juglaresas para cuyo servicio se destina un asno. En

(1) Apud Amador de los Rios. IV, 529,
(2) Amador, IV, 542, S
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las coronaciones de los reyes, cuyo ceramonial data del
tiempo de San Fernando, se hace mencién & veces de
doncellas que ¢sabien cantar et cantavan una cantiga
»et fazian sus trebejos»; pero dado el cardcter solemni-
simo de la ceremonia, es imposible que se trate de
cantaderas -y danzaderas de oficio, sino de doncellas
honestas y principales. Los juglares y ministriles es
cierto que intervenian en las coronaciones, pero me-
ramente como musicos ¢ recitantes de palabras aje-
nas, y era prictica constante darles ricas vestiduras
de patios de oro. Tales costumbres florecieron todavia
con mayor esplendidez en la corte de Aragdén que en
la de Castilla, como lo prueba, para citar un ejemplo
cldsico y famoso, el relato que Muntaner hace de la
coronacién de Alfonso IV en Zaragoza (1328) y de las
diversas composiciones que el infante D. Pedro hizo
recitar por los juglares En Romasset, En Comi y En
Novellet. Pero de las copiosas noticias relativas 4 ju-
glares catalanes prescindimos aqui, tanto por ser pun-
to magistralmente tratado (1), como por el caracter
- exclusivamente lirico y didactico que la poesia de la
Edad Media tuvo en Cataluiia, donde hasta el nombre
de cantar de gesta parece haber sido desconocido, puesto
que D. Pedro IV el Ceremonioso, traduciendo en sus -
Ordenaciones de la casa real una ley de las Partidas
en que se habla de ellos, los llama cantars de juntes (2).

(1) Vid, Obras completas del Dr. D. Manuel Mila y Fonta-
nals, tomo 6,°, 171-181.

(2) A lo menos, asi esta impreso en el tomo 6.° de los Docu-
mentos del Archivo de la Corona de Aragon, y asi lo cita Mila.

Las costumbres relativas & los juglares, lo mismo que las
.demsis etiquetas de la casa de Aragén, habian sido reducidas
antes & cuerpo legislativo en Mallorca por virtud de las famo-
sas Leges Palatinae de D. Jaime, segundo de este nombre entre
los reyes de aquella isla (Vid. Acta sanclorum Junii, d. IV). Los
juglares de que alli se habla son puramente musicos. Se manda
que asistan cinco 4 la mesa del rey: dos de ellos tenian que
ser trompeteros ({ubicinafores) y uno tocador de atabal (fabele-



38 LiRICOS CASTELLANOS

En Castilla, mas apegada & la tradicién, lag narra-
ciones poéticas de asunto nacional formaban todavia
parte del repertorio de los juglares y de los ciegos en
la segunda mitad del siglo xv, segtin inferimos de los
versos de un ingenio semi-popular de entonces, el
famoso ropero de Cérdoba Antén de Montoro, mote-
jando & su émulo Juan Poeta de recitador 6 «sermo-
nario de obras ajenass. -

De arte de ciego juglar
Que canta viejas fazafus,
Que con un solo cantar
Cala todas las Espafias.

Pero es evidente que lo lirico iba sobreponiéndose &
lo épico, y que muy pronto acabaria por ahogarlo. Los
ultimos juglares recibian sus composiciones de manos
de los trovadores de corte, y éstos no podian transmi-
tir una inspiracién que no sentian. Los poetas del
Cancionero de Baena aparecen més de una vez en co-
mercio intimo con los juglares, pero ganaban poco en
esta relacion los unos y los otros. El troyador se avi-
llanaba y el juglar se volvia pedante. Alfonso Alva-
rez de Villasandino habia escrito versos para los ju-
glares:

Sefior Ferrand Peres, en Villasandino
Non se criaron grandes escolares,
Magtier por ventura para los juglares
Yo fise estribotes, trqbando ladino.

(N. 546. del C. de B.)

El tipo extremo de la degradacién del trovador en
su contacto con las clases juglarescas nos le ofrece
Garci Ferrdndez de Jerena, que llegé & renegar de la
fe y se casd .con una juglaresa mora, pensando que

rius). Sus figuras é instramentos se encuentran representados en
una de las miniaturas del suntuoso cédice del siglo Xiv, que
sirvi6 al padre Papebrochio para la edicién de dichas Leges.
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tenia gran tesoro, «pero después fallé que non tenia
snada», segin dicen las riubricas del mismo Cancio-
nero. Los poetas de infima clase y humilde origen,
aungue & veces de singular ingenio como el Ropero,
que se ejercitaban con preferencia en la poesia satirica
y de burlas, tenfan mucho de los juglares en sus cos-
tumbres sueltas y desvergonzadas, pero no eran ya
cantores populares, sino parasitos de las mesas de los
grandes, cuyo favor se disputaban con reciprocas den-
telladas. A fines de aquella centuria, hasta el nombre
de juglar se pierde, 6 queda sdlo en significacién des-
honrosa.

Tornemos 4 los juglares épicos, tinicos que ahora
nos interesan. Por sus labios pasé sucesivamente la
poesia heroica de los siglos x11 y x111, la ya degene-
rada del x1v, y la fragmentaria del xv: tres momentos
y formas que conviene distinguir, y que muchas ve-
ces han sido involucrados, con manifiesta y lamenta-
ble confusidn en la historia del género. -

Ante todo la severidad del método exige abandonar
de una vez y para siempre, como ya lo han hecho todos

los que tienen voto en estas materias, la anticuada

- hipétesis de las cantilenas épicas 6 cantos breves que

sirviesen como de nucleo & los poemas largos. Aun
respecto de la epopeya francesa, en que podian alegar
mejores razones los partidarios de tal sistema, nadie

‘admite ya que las grandes canciones de gesta se for-

masen por yuxtaposicién 6 unién de cantos épico-liri-
cos. La cuestién de los origenes germénicos y latinos
de dicha epopeya es cosa muy distinta. Aqui se trata
86lo de la unidad orgénica de los poemas, algunos de
los cuales se remontan al siglo X1, y esta unidad no
puede negarse, sea cualquiera la influencia que en
ellos haya podido ejercer una poesia precedente. En
cuanto & Castilla, ni esta duda nas queda, no porque
sea metafisicamente imposible la existencia de un gé-
nero lirico-épico anterior 4 los cantares de gesta, sino
porque no tenetos la més leve noticia ni el menor
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rastro de semejante poesia. Nada hay mdas antiguo
en lengua castellana que un extenso poema narra-
tivo, que no sdélo muestra unidad de estilo y de autor,
sino habil y meditada composicién en las tres partes
de que al presente consta. Otro poema se ha salvado
perteneciente 4 la extrema decadencia del género;
pero con estar embutido en una compilacién infor-
me, y revuelto con elementos heterogéneos, todavia
es patente la umidad de la leyenda de las moceda-
des de Rodrigo, tal como fué transcrita en la Crdnica
Rimada. El mismo selle tienen las prosificaciories (1)
de la Crdnica General y de sus derivadas, en lo tocan-
te 4 Bernardo del Carpio, 4 Fernin Gonzilez, 4 los
infantes de Lara, al Maynete. A veces los compilado-
res flucttian entre varias versiones, pero todas de la
misma especie: hasta los rastros de la versificacién
asonantada sirven para probar que tenian 4 la vista
cantares muy largos y naturalmente indivisos. Y esto
en la epopeya primitiva lo mismo que en la degenera-
da, 4 la cual pertenecen el Rodrigo y un fragmento de
Los Infantes de Lara. Por otra parte, nada més ajeno
de la manera riapida y ardiente de la poesia lirica,
que la marcha lénta, pausaday como perezosa de estas
largas composiciones narrativas, casi histéricas por
suindole, por la ausencia de elementos fantasticos, por
la plena y franca objetividad, y por la riqueza no bus-
cada de pormenores caracteristicos. Es evidente que
la epopeya castellana, como la francesa, punca tuvo
mas forma que la de narracién directa en un metro
adecuado 4 ella por su misma extensién y holgura. Na-
rracién larga y metro largo también es lo que nos ofre-
ce la poesia épica en todas partes. El ritmo estd subor-
dinado al interés de la narracidn, y es el mds sencillo,
el més vago, el més préximo al sermdn vulgar.

(1) Empleo sin escrupulo esta palabra, que no esta en el
Diccionario, ni es de uso corriente, pero que me parece de todo
punto necesaria para indicar este concepto ‘técnico.
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Esta poesia, en su més remoto origen, pudo y debié
ser compuesta por cualquier hombre de viva imagina-
cidén, fécil palabra é instinto musical que hubiese sido
testigo de un hecho grande 6 que por tradicién oral
lo supiera. La propensién narrativa es comun 4 todo
el género humano, y lo es también el placer que las
narraciones causan y la facilidad con nue se retiene
lo substancial de ellas, al paso que se alteran los por-
menores, segin la memoria y entendimiento de cada
uno de los que repiten la historia: de donde nace la
variante, que es el principio de evolucién interna en

. toda poesia tradicional. Apenas hay dos personas que
repitan exactamente una misma_cancidn, sobre todo si
la cancidn es larga. Pero contra el proceso de la varian-
te, que en la poesia oral puramente subjetiva 6 de con-
tenido novelesco llega 4 la descomposicién y al atomis-
mo, hay en la épica, no sélo el freno de la escritura,
que rara vez ha dejado de aplicarse més 6 menos tar--
diamente & las vastas composiciones épico-histéricas,
recomendadas 4 la veneracién de los pueblos por su
objeto mismo, sino el freno del metro més 6 menos
regular, de la rima perfecta 6 imperfecta, en que el
narrador .busca instintivamente apoyo y refuerzo, y

" en que también le encuentra la memoria de sus oyen-
tes, ayudada-por la mondtona repeticion de féciles
cadencias. De este modo subsiste el cuadro épico,
aunque alguna vez se dilaten sus términos por anexién
de nuevos cantos relativos al mismo héroe, y otras
veces se estrechen, por haber cobrado cierto género
de autonomia los que antes eran meros episodios.

De todo ello hay abundantes y variados ejemplos
en la riquisima literatura épica de la Francia del Nor-
te, y los habria también en la de Castilla si el hado
adverso no se hubiese encarnizado tanto con sus pri-
mitivos monumentos, de cuya pérdida casi total dudo
que haya sido compensacién suficiente, aunque en el
puro concepto de arte, y también en el de nacionali-
dad, lo parezca, el haberse prolongado aqui la vida
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épioa cuando en todas lus literaturas se extinguia, y el
haber gozado nosotros en los romances primero, y des-
pusés en el teatro histérico, una puesta de sol tan-es-
pléndida como no la ha alcanzado ningin pueblo en su
carrera triunfal.

La causa principal y més obvia de la pérdida de
casi todos nuestros cantares de gesta fué que la mayor
parte de ellos no llegaron 4 escribirse. Por tenaz que
fuese la memoria de los juglares, no podia conservar-
los mucho tiempo en su estado primitivo, y era forzoso
que se olvidasen cuando ya habian dejado de cantarse
y cuando la moda los habia sustituido con otros nuevos.
A la feliz casualidad de haber sido copiado en el si-
glo x1v debemos la conservacién del Poema del Cid,
que indisputablemente es del x11. Ni hemos de mara-
villarnos de que una narraciéon de menos de cuatro mil
versos resistiese tanto, cuando vemos que por trans-
misién oral se conservaron las epopeyas homéricas;
y sin ir tan lejos, el tipo del gran poeta épico que
no sabia leer ni escribir se encuentra en plena Edad
Media en el grande y excelso cantor aleman Wolfram
de Eschenbach. Pero es claro que si el Parcival, que
consta de veinticuatro mil versos, no hubiera sido es-
crito muy pronto, aunque no lo fuese por su autor, ’
careceriamos hoy de aquella joya de inspiracién mis—
tica y caballeresca, porque la memoria humana, aun-
que sea capaz de prodigios en las edades primitivas
y semibarbas, tiene limites que le es imposible tras—
pasar, y ademés unos cantos entierran 4 otros,.y en___
materia épica no suelen ser los mejores los mas re-=
cientes.

El uso que de los cantares de gesta se hizo como
documentos histéricos en nuestras Crénicas generales
de los siglos x111 y X1V, fué beneficioso en cuanto salvd
su contenido y algunos fragmentos; pero indirecta-
mente vino & ser otra causa de ruina para la literatura
poética, porque refundida é incorporada en la histéri-
ca, se di6 mucha m4s importancia 4 ésta que 4 aquélla,
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"y al pase que las crénicas seguian copidndose y reha-
ciéndose de mil modos, ¥ formaban parte de todas las
bibliotecas sefioriales y monésticas, los cddices, pocos
6 muchos, que existieran de los poemas, caian en des- -
uso y abandono, y nadie se cuidaba de consignar por
eacrito las nartationes poéticas que todavia no lo estu-
viesen (y serian las- mas sin duda alguna), déndose
por satisfechos con el extracto en prosa. Todo el lujo
de la caligrafia y de la ornamentacién se reservaba
para las colecciones de versos liricos llamadas Cancio-
neros, y de este género si que hubo abundancia en-los
siglos XIV y XV, preciosa para el arqueélogo, y esté-
ril muchas veces para el desinteresado amador de la
poesia, que sélo por excepcién la encuentra en tales
libros. '

Este mismo aprecio y favor cortesano que logré la
escuela de los trovadores asi en Galicia y Portugal
como en Castilla, perjudicé 4 esia narrativa, y no
gdélo & la popular y juglarese o 4 la erudita. Los
mismos mesteres de clJerezia Se copiaron poca, N0 parece
que fuesen muy leidos, y el mayor poeta de la Edad
Media, el genial y regocijado Arcipreste de Hita, no
sabemos que tuviera ni entre sus coetineos, ni en la
generacién siguiente, la fama y el prestigio que al-
canzaron luego tantos versificadores adocenados & pe-
dantescos en la corte literaria de los Trastamaras.

Pero aunque todas estas causas contribuyeran & la
desaparicidn de 108 cantares de gesta, no por eso hemos
de creer que en. ningiin tiempo fuese grande su ni-
mero. Por razones histéricas, que varias veces ha apun-
tado sagazmente la critica, y de las cuales hemos de
hacernos cargo mds adelante, nunca tuvo la epopeya
castellana el prolifico desarrollo que la francesa. Su

. mismo cardcter histérico y realista se oponia 4 ello. Los
temas épjcos eran pocos, las variantes no substanciales,
y muy limitado el campo en que la imaginacién podia
explayarse. Aun los juglares de decadencia innovan’
timidamente y con mucha cautela. Asi romances muy
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tardios han podido pasar por eco genuino de los anti-
guos tiempos, y tomada en conjunto, no hay poesia que
haya sido tan fiel 4 sus origenes. Nunca su fuerza se-
rena y constante se disip6 en los devaneos de la fan-
tasia, pero tuvo los defectos de sus cualidades y se
torné muchas veces seca y rigida, no por ausencia de
ideal, sino por concretarle demasiado. La historia fué
su pauta, y hasta lo inventado se confundié con lo
histérico. : A

Comparadas entre si las diversas crénicas que dan
el resumen de loa cantares, y comparados también los
romances viejos que de las crénicas é de los cantares
proceden, se ven reaparecer siempre los mismos ciclos
y tratados de muy semejante manera. Bernardo del
Carpio y Fernan Gonzélez, los Infantes de Lara y el
Cid, son los héroes obligados, son casi los unicos de
este carmen necessarium de nuestros padres. Cuando en
algo se acrecienta el numero de las leyendas, es porque
pasan & ser cantadas algunas que primitivamente no
lo eran, y que habian entrado en la historia por via
erudita como las relativas 4 D. Rodrigo y 4 la pér-
dida de Espafia.

Al mismo tiempo que los temas de historia nacio-
nal, se cantaron los de la leyenda carolingia, tan enla-
zada con las nuestras, primero en poemas como el de
Maynete, y luego en romances juglarescos muy espa-
flolizados ya, y en otros mas rapidos y animados que
son como la quinta esencia y la impresién lirica de
una cancién de gesta. o

Hasta aqui hemos considerado el fondo primitivo
de lo que con impropiedad se llama Romancero caste-
1lano. Pero no todo su caudal procede de estas fuen—
tes. Cuando el romance se emancip6é definitivamente
4 fines del siglo X1v 6 principios del xv; cuando de
las antiguas gestas en descomposicién broté un enjam-
bre de espiritus alados y con ellos una nueva prima-
vera poética, el pueblo castellano no habia perdido
aln la inspiracién narrativa, aunque no la manifesase
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ya en poemas de tanto aliento ni de tan universal inte-
rés como los antiguos. Fué cantada, pues, la realidad
contemporanea, pero de un modo ‘anecddtico y en ro-
mances sueltos. La nueva poesia tuvo sus preferen-
cias como las habia tenido la antigua, olvidd 4 los me-
jores reyes en obsequio de un tirano popular y sinies-
tro, antepuso 4 los grandes triunfos las escaramuzas
heroicas, y puede decirse que concentrd sus fuerzas
en dos ciclos, el del rey D. Pedro y el de los roman-
ces fronterizos, espléndida corona de nuestra musa
popular, que en ellos se mostré 4 un tiempo esponté-
nea y artistica, enriquecida con todos los progresos
de la poesia culta y libre de todos sus amaneramien-
tos, clasica, en fin, si se la compara con la de los ru-
dos é inexpertos cantores de otros tiempos. '

Aunque no estimemos mas de lo justo la lirica cor-
tesana del tiempo de D. Juan II y de los Reyes Caté-
licos, todavia hemos de reconocer que la habilidad
téonica de estos poetes (superiores algunos de ellos 4
su obra) debié de influir en esta nueva y ultima fase
de la poesia narrativa; y para mi no es dudoso que
algunos de los mejores romances del siglo xv fue-
ron compuestos, no por gente lega & iliterata, sino
por trovadores famosos que en alguna hora feliz acer-
taron 4 olvidarse de sus viciosas practicas de escuela,
y confundiéndose entre el vulgo de los juglares ané-
nimos, lograron en premio de su humildad el don de
la belleza poética que hasta entonces les habia sido
‘negado. Este origen me parece visible, sobre todo,
en los romances que tratan de asuntos de la Tabla
Redonda (que nunca fué. popular en Espafia fuera
de los cendculos poéticos) y en algunos de los nove-
lescos y caballerescos sueltos, que suelen ser lindi-
simos. - '

Esta seccién, més que otra alguna del Romancero,
ofrece semejanzas con la poesia tradicional de otros
pueblos, y no ha{ duda que muchos de sus argumen-
tos pertenecen al fondo comun de la cancién popular
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del Mediodia de Europa, emparentada 4 su vez con la
del Norte y con la de pueblos no europeos. Es, pues,
mas humana que privativamente espafiola; pero aun
asi tienen nuestras versiones el singular valor de haber
sido recogidas mucho antes que las de ninguna otra
lengua, y conservar, por consiguiente, un tipo mas
puro, menos sospechoso de alifio literario, y.también
menocs enturbiado por la decadencia gradual del ins-
tinto poético en las muchedumbres. Estin igualmente
distantes del artificio y de la groseria, y éste es uno
de sus mayores. encantos.

. Este género de romances, lo mismo que los fronte—
rizos y los histéricos sueltos, nunca han tenido. otra
forma que la de canciones breves y enteramente des-
ligadas; y bien puede afirmarse que ninguno de ellos es
anterior al siglo XV, no sélo en cuanto 4 su estado
actual, sino en cuanto & su composicién primitiva.
Algunos han salido de novelas en prosa, otros de con-
sejas 6 tradiciones no cantadas: los hay de cardcter
profundamente lirico, y éstos pueden haber brotado de
la fantasia individual. En otros se advierte la trans—
- formacion de lo histérico en novelesco, borrando las
circunstancias de lugar y tiempo, y dando més realce
4 la parte afectiva que 4 la heroica. No falta algin
ejemplo de poético y misterioso simbolismo. Todos es-
tos refinamientos, toda esta variedad de recursos y
temas, juntamente con la aspiracién & la poesia senti-
mental dentro del molde de la cancidn narrativa, anun-
cian ya un arte muy maduro, que sélo pudo florecer
en las postrimerias de la Edad Media y en los albo-
res de nuestro siglo de oro. Por el primor y la brillan-
tez de la ejecucidn, estos romances del ultimo tiempo
son los m4s agradables, pero carecen del hondo espi-
ritu nacional y de la grandeza sencilla y ruda de los
antignos. La novela fué siempre una degeneracién de
la epopeya.

Los romances novelescos, precisamente por ser los
mas modernos, son casi los unicos que en la tradicién



TRATADO DE LOS ROMANCES VIEJOS LYl

oral se conservan, mds 6 menos estragados. No se
fuede decir gue el pueblo haya olvidado enteramente
o8 histdricos, puesto que en Asturias, en el Algarbe,
en la Isla de la Madera y en otras partes se han
recogido algunos muy curiosos del rey D. Rodrigo,
de Bernardo, de Fernén Gonzalez, del Cid, del rey
D. Pedro y de otros personajes y ciclos, pero aun estos
se presentan anovelados, y cuesta algin trabajo re-
conocerlos, porque 4 veces ha desaparecido hasta el
.nombre del protagonista, alterandose ademsés el con—
tenido de la leyenda. En.cambio, la tradicién oral
conserva buen niimero de romances novelescos y ca-
ballerescos positivament eviejos (es decir, del siglo xv
6 primera mitad del XvI) que no se encuentran ni en
el Cancionero de romances, ni en la Silva, ni en los
pliegos sueltos géticos anteriores & 1550. Conserva
también algunos romances religiosos, que no pare-
cen muy antiguos y que 4 veces son transformacién 6
imitacién de otros profanos. _ N
Es, pues, la tradicidn oral (viva atn en varias re-
giones de la Peninsula, especialmente en Asturias,
Portugal y Catalufia, y aun entre los judios espaiioles
de Levante) un importante suplemento de la tradi-
cién escrita, pero no ha de exagerarse su valor ni su
pureza. Harto hizo con resistir por tres centurias, no
ya al desdén de los ingenios cultos, que la ignoraban
més que la desdefiaban, sino al abandono del pueblo
mismo, que la dejé casi entregada 4 las mujeres y &
los nifios, y buscé grosero pasto en los romances vul-
gares que difundian los ciegos, infelices sucesores de
los juglares primitivos. De esta literatura de cordel,
que malamente confunden algunos con la popular, y
que fué su mayor enemiga por lo mismo que en parte
nacia de ella y era su corrupcién y su parodia, no
nos incumbe tratar aqui, como tampoco de los roman-
ces eruditos del siglo xvI, que son meras versificacio—-
nes de crénicas; ni de los pulidos y elegantes roman-
ces artisticos del siglo XVII, en que probaron sus fuer-
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zas nuestros mayores poetas, Lope de Vega, Gdngora,
Quevedo. En sus manos el romance no era ya un gé—
nero, sino un metro, y hasta su técnica prosddica difie- .
re de la del romance épico, que ahora solicita nuestra
exclusiva consideracién. -

Hemos dicho que en su parte mas antigua y vene-
rable, en la cancion histéricd, que hace 4 nuestra poe-
sia popular privilegiada entre todas, nuestros roman-
ces descienden de las antiguas gestas, ya por linea
recta, ya por la linea transversal de las cronicas. Pero
esa misma poesia de los cantares de gesta, jqué ori-
gen tuvo, qué vicisitudes atravesé? ¢Fué creacién
espontdnea del pueblo castellano de la Reconquista,
6 surgié como heredera de otra poesia que en Espaiia
. 6 fuera de Espafia hubiese existido con andlogos ca-
racteres? Cuestiones arduas son éstas, quizé insolubles
todavia, y que imponen al critico la mayor circuns-
peccidn, antes de lanzarse 4 pronunciar un fallo que
nuevos descubrimientos pueden invalidar mafana.
Diré lealmente lo que pienso sobre cada una de las
hipétesis emitidas.

Con erudicién ingeniosa, pero algo aventurera y
temeraria, se han buscado antecedentes de nuestra
poesia popular en las raras indicaciones que los anti-
guos consignan acerca de cantos y tradiciones de las
primitivas razas de la Peninsula. Que los Turdetanos
tuviesen versos de seis mil afios de antigiiedad, seglin
apunta Strabon; que los galaicos ululasen canciones
bérbaras en su petria lengua, segin el texto tan traido
y llevado de Silio Italico; que los lusitanos entrasen en
las batallas haciendo resonar un pean 6 himno guerre-
ro, como testifica Diodoro de Sicilia; que en las exe-
quias de Viriato entonaron un epinicio sus compafieros
de armas, tejiendo cierta especie de danza fiinebre en ,
torno de la altisima pira que consumia su cuerpo (pre-
ciosa narracién que debemos 4 Apiano); que los cén-
tabros clavados en la cruz desafiasen la saha de sus
vencedores entonando todavia himnos de guerra (ras-
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o de heroismo sobrehumano que con asombro refiere ,
el gedgrafo del Ponto), son noticias ciertamente de
gran valor, pero que sélo sirven para comprobar un -
hecho que aun sin ellas podia darse por supuesto, es

o decir, la existencia del canto heroico y de la danza °*
bélica éntre los aborigenes de Espaiia, como en todas
las razas y gentes barbaras y primitivas. Pero no te-
niendo, como no tenemos, ninguna muestra de esos
himnos recitados entre el golpear de los brogqueles y ol
furor del combate, .

ritu jam moris Iberi, .
Carmina pulsata fundentem barbara cotra.

(Silio Ital. X, 280.)

y habiendo desaparecido de la haz de la tierra, no ya
los pueblos que los cantaron, sino las lenguas en que
pudieron ser compuestos (salvo una sola que, como es
sabido, carece de monumentos literarios), ¢gquién pue-
de atreverse & conjeturar lo que fué esa poesia, aho-
gada por la conquista romana; y cuyos dltimos vesti-
gios hubieron de desaparecer con el Cristianismo, 6
perseverar tan sélo en forma de obscuras Supersticio-
nes? A pesar de loables y bien encaminados esfuerzos,
tanto mas dignos de alabanza cuanto es menor la base
de conocimiento positivo, todavia es un problema casi
todo lo que atafie 4 la organizacién religiosa y social de
las tribus iberas. [Cudnto més ha de serlo lo relativo 4
la lingiiistica y &'la cultura poética! Ni podemos ven-
cer la dificultad con aplicar & nuestras gentes lo que se
cuenta de otras vecinas 6 afines, entendiendo, por ejem

plo, de los celtas espafioles lo que sdlo cuadra & los
galos & irlandeses, pues asi como no puede probarse
la existencia del druidismo en Espaila, tampoco hay
fundamento para admitir aqui la existencia de bardos
ni.de ningtn otro género de colegio poético, del cual
por derivacién remota pudieran proceder los juglares

Tomo XI. . 4
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y cantores épicos de los tiempos medios (1). Contenté-
monos, pues, con saber que los progenitores de los es-
paiioles cantaban, y cantaban por lo general cosas he-
roicas, aunque tampoco careciesen de poesia didactica
y gnémica, pues hasta las leyes las tenian en verso. Si
alguna reliquia de estos cantos proto-histéricos puede
rastrearse, estard acaso, no en las palabras ni en los
sones que se han extinguido hace muchos siglos, sino
en los acompasados movimientos de ciertas danzas
de cardcter muy arcaico, como la llamada prima en
Asturias, que sirven hoy para acompaiar & los ro-
mances y otros géneros populares, pero que pueden
ser vestigio de costumbres mucho més antiguas, y &
ello se ihclinan los criticos mas severos. Lo que tam-

oco puede negarse es que en la primitiva historia de

spafia se disciernen ciertas ideas, afectos é impul-
808, que andando el tiempo retofian en la peesia he-
roica de los siglos medios, de la misma suerte que
algunas instituciones y costumbres que parecian muer-
tas 6 aletargadas bajo el imperio de la ley romana y
de la prematura y artificial civilizacion hispano-visi-
géotica, surgen de nuevo en la era de la Reconquista,
y contribuyen & elaborar un Derecho popular y con-
suetudinario. Y puesto que sélo de canciones y gestas
épicas tratamos ahora, no serd aventurado suponer
que es de origen ibérico, aun m4as que clésico, la su-
persticién de los agiieros, uno de los pocos elementos
maravillosos que en nuestra literatura épica pueden
encontrarse. Ni ira fuera de camino quien busque en
fuente tan remota los gérmenes de la organizacién

(1) De los bardos de las Galias se admite generalmente que
eran poetar épicos, sobre la antoridad del texto, 4 la verdad
no muy antigno, de Ammiano Marcelino (XV, 9): «Et Bardi
quidem fortia virorum tnlustrium facta heroicis compositu tversibus
cum dulctbus lyrae moduli titarunt », confirmado en cierto mo-
do por el de Ateneo (VI, 12), que, con 1eferencia & Posidonio
de Apamea, dice que los bardos solian ir en los ejércitos y can-
tar las glorias de sus sefiores. .
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armada de la clientela sustituida 4 la tribu 6 4 la gen-
te, de los vinculos de hospitalidad, de la adhesién
inquebrantable 4 la persona del jefe, y de otras cosas
menos nobles, como la vindicta privada y el desafio
juridico. Episodios hay en la historia de la Espaiia
ante-romana, por ejemplo, el duelo de Corbis y Orsua
en Cartagena, delante de Scipidn; 6 los sangrientos
fanerales de Viriato; 6 la desesperada resolucién de
los numantinos, que son épicos en si mismos, y que
si no fueron cantados, merecieron serlo (1). Pero si las
narraciones de la Edad Media sugieren & veces el re-
cuerdo de estas otras tan lejanas, no es por comunidad
del tema ni por ningin géneto de filiacién visible y
exterior, sino por el misterioso vinculo de la sangre
y del suelo, y quizé por cierta regresién al estado pri-
mitivo traida por las condiciones de la Reconquista.

La poesia latina popular y la poesia eclesidstica de
los himnos sélo se enlazan con nuestro estudio en lo
que concierne 4 los origenes del metro y de la rima,
punto capitalisimo que hemos de examinar mds ade- -
lante. Pero el caréacter lirico de estos himnos, su ins- -
piracion religiosa y peculiar destino, su origen culto
y sabio, impiden establecer ningtn género de relacién
intima entre ellos y las gestas heroicas, que son poesia
pura y francamente narrativa de hazahas guerreras,

(1) Es libro capital sobre estos origenes el de D. Joaquin
Costa, Poesta popular espaivla y Mitologta y Literatura Celto- His-
panas (Madrid, 188!), que reune con grande estudio los textos
clasicos concernientes & esta materia, y apunta muy sagaces -
conjetaras para su mas recta interpretacion. Todas son inge=-
niosas, aunque no todas parezcan aceptables.

La leyenda turdetana de Gargoris y Abidis, conservada por
Trogo Pompeyo (es decir, por su compendiador Justino, lib, 44,
cap. IV) y la batalla naval de Theron, rey de la Espaia Citerior
contra los fenicios de Cadiz, recordada por Macrobio (Saturnal,
libro I, cap. XX), pueden ser reliquias de antiquisimos poemas
ibéricos, que quiza llegaron 4 conocimiento de los griegos me-
diante las obras histérico-geograficas de Asclepiades Mirleano y
Posidonio de Rodas. :
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nacida entre el fragor de los combates, y compuesta
por gente lega y profana. La rica poesia del Himnra-
ris latino-visigodo se asocié 4 todas las circunstancias
de la vida piblica: hubo himnos para la consagracién
del Rey y para el aniversario de su natalicio (In or-
.dinatione Regis.—In natalitio Regis), y hubo alguno
de cardcter tan ‘belicoso como el de profectione exerci-
tus, pero todo ello dentro del cauce de la poesia li-
tirgica, con formas métricas de origen clasico, y sin
m4s reéminiscencias que las de los sagrados libros. En
algin sentido, no obstante, puede calificarse de po-
pular esta poesia, pues aunque escrita por los doctos
se dirigia al pueblo, y el pueblo la entonaba junta-
mente con el clero, viniendo & tener en ella la misma
escasa intervencién que tuvo'en los Concilios y que
solia expresarse con esta formula: «ab universo ‘clero
vel populo dictum est>. Y no hay duda que un fervor
heroico y patriético, 4 la par que religioso, debia hen-
chir el 'alma de los que repetian en coro estrofas como
estas: '

Hostiles acies telaque bellica,

Quae frustra minitat turba satellitum \
In necem populi'tendere acrius,
Everte, Deus, funditus.

Nostrorum gemitus aspice Principum,

Vulgi funerea munera contuens;
Ex justo iugulo deseca emulos,

Tu, Regum pater omnjum.
Defende populum vindice dextera,
Quem sacro pretio sanguinis emptus est:

Hac vero lavacri gurgite abluens,

Tot tibi sacras milites.
Victricem tribue, Christe, de hostibus
Palmam Christicolis coelitus regibus...

Nunc coepta peragant gressibus prosperis;
Cum pace redeant sedibus propriis,
Pactumque recinant hymnum in aetheris

Huiusce tibi vocibus (1).

(1) ‘Publicado por Amador de los Rios, Historia de la litera
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No intervenia el pueblo en la elaboracién de los
himnos, pero si en su ejecucién, formando el coro:
«multitudo canentium... incerto numero... sine ullo dis-
crimines, hecho por si solo de notable importancia y
que puede afirmarse sobre el testimonio del Gran Doc-

+ tor de las Espafias (1). Tenia, ademés, el pueblo his-
pano-visigético cierta casta de poesia vulgar profana,
})&3‘0 de ella hay que decir, con San Eugenio de To-
edo:

Cantica vulgus habet; nos tamen ipsa latent.

Si eran ya latentes esos cantos para un obispo del si-
glo vi1, imaginese cudnto han de serlo para nosotros.
No es aventurado suponer que entre ellos deban con-
tarse aquellas lascivas cantilenas que solia entonar en
los convites el degradado presbitero Justo, especie de
juglar eclesidstico cuya semblanza nos ha trazado San
Valerio (2). Y noticias, bien poco explicitas, consig-
nadas ya por los Padres de la Iglesia visigoda, ya en
las actas ge los Concilios, nos dejan entrever la exis-
tencia de trenos 6 elegias funerales, de epitalamios,
y de canciones de saltacién é danza, cuyo torpe estré-
pito profané méds de una vez los templos, turbando la
solemnidad de los divinos oficios (3). Pero todas estas

tura espaiiola, ilustraciones del tomo primero: Himnos de la Igle
sia espuitola durante el siglo VIL

(1) San Isidoro, De Ecclesiasticis officiis, L. 8.

(2) Per quam multarum domorum convivia voraci percurrente mo-
2ulamine plerumque psallendi adeptus est celebritatis melodiam (Esp.
Nag., XVI, 396).

(8) A esto se refiere el canon XXIII del Concilio Toleda=
no IIl: « Exterminanda est omnino irreligiosa consuetudo, quam vul-
gus per Sanctorum solemnitates agere consuevit ut populi, qui debent
officia divina attendere, saltationibus et turpibus invigilent canticis,
non solum 8ibi nocentes, sed et religiosorum officiis perstrepentes.

E1 canon XII del Concilio I de Br'ags, que prohibe cantar en
1a Iglesia otra poesia que la de los Salmos «Placuit (patribus)
1wt extra Psdlmis... nihil poetice compositum in ecclesia psallaturs,
puede indicar que andlogas costumbres existian en el reino
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y otras vagas indicaciones que por ajenas de mi asun-
to omito, se refiexen tinicamente & la poesia lirica, sin
que haya el mds leve indicio que permita conjeturar
la existencia de cantos épicos. .

Y, sin embargo, raya en lo inverosimil que -siendo
germénicos los origenes de la epopeya moderna, como
hoy reconoce uninimemente la critica (1), y viéndose
clara esta filiacidn en las gestas francesas, tan andlo-
gas 4 las nuestras, carezca de tales precedentes la
epopeya cactellana, y brote, como por ensalmo, en un
periodo ya tardio de la Reconquista, como proles sine
matre creata. No ha de admitirse de ligero que los vi-
sigodos fuesen excepcidn entre las demdas poblaciones
béarbaras (2). Rudimentos de epopeya tenian en sus

suevo de Galicia, pero quizé la prohibicién se refiere méas bien
& los himnos heréticos compuestos por los Priscilianistas, que
tanto abundaban en aquella region. )

(1) Véase especialmente el libro fundamontal de P. Rajna,
Le Origini dell’ Epopea Francese (Florencia, Sansoni, 1884',

(2) Ya Argote de Molina, en su Discurso de la poesia caste-
llana (1575), decia hablando de los romances: <« La qual manera de
cantar las historias piblicas y memorias de los siglos pasados, pudie-
ra decir que la heredamos de los godos, de los quales fué costumbre,
como escribe Ablario y Juan Upsalense, celebrar sus hazaiias en can-
tares, 8si no entendiera que ésta fué costumbre de todas las-.gen- °
tes, y tales debian ser las rapsodias de los griegos, 1os areytos
de los indios, las zambras de los moros y los cantares de los
etiopes, los quales hoy dia vemos que se juntan los dias de
fiesta con sus atabalejos y vihuelas roncas & cantar las alaban-
zas de sus pasados». :

Convirtiendo en positiva afirmacion lo que Argote habia
dado como timida conjetura, dijo Juan de la Cueva en su Ejem-
plar poético:

Cantar en ellos fué costumbre usada
de los godos los Lechos gloriosos,
y de el‘{os fué en nosotros trasladada...
Con ellos se libraban de la muerte
y la injuria del tiempo sus hazafias,
y vivia el vardén loable y fuerte.
De ellos las heredaron las Espafias

casi en el mismo tiempo que cantaban
sus refugios en todas las montafas.
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antiguas tradiciones consignadas 4 titulo de historia
por Jornaundes. Es cierto que 4 Espaiia llegaron los
godos muy romanizados, y que quiza las traian ya ol- -
vidadas 6 aqui acabarian de olvidarlas, sobre todo des-
pués de su conversién religiosa, seguida del predomi-
nio del pueblo vencido y dela rédpida fusién de las dos
razas, dentro del molde de la cultura latino-eclesids-
tica. Pero su misma historia en nuestra Peninsula, tan
llena de tragicos sucesos, parece que debia ofrecer bajo
la pluma de los cronistas algo de aquella animacién y
vida poética que se siente en los relatos de Gregorio
de Tours y de Fredegario, 4 los cuales muchas veces
parece que falta sélo el metro para ser rapsodias de
una epopeya merovingia. Todo lo contrario sucede con
nuestros escasos y brevisimos analistas de dicho tiem-
0: pocas cosas igualan en sequedad & los cronicones
gel Biclarense, de San Isidoro y de sus continuadores:
los acaecimientos de mas monta estén contados 4 me-
dias palabras, sin nada episddico, sin un detalle pin—
toresco: s6lo la pomposa retdrica de San Julién vie-
ne & interrumpir algo esta monotonia con su histo-
ria panegirtca de Wamba, donde se trasluce la inten-
cién de presentar los hechos con cierta disposicion
artistica, dilatando -y amplificando la narracién con
descripciones y arengas; pero estos procedimientos, -
imitados de la historia cldsica, nada tienen que ver con
" la epopeya que buscamos. Y sin embargo, &4 la exis-
tencia de este libro, inico de su género en la literatu-
ra hispano-visigética, debié probablemente Wamba un
rudimento de leyenda, que 8dlo él tiene entre los re-
" yes godos anteriores & D. Rodrigo, y que sale un
poco del severo cuadro oficial y hierdtico en que hoy
contemplamos las figuras de aquellos monarcas. Esta
leyenda fué muy tardia, y nada popular en su forma-
cién, aunque algo influyese en ella el prestigio tradicio-
nal que en los dias subsiguientes 4 la pérdida de Es-
paila debia de realzar todavia el nombre del valeroso
soldado que intenté detener con mano fuerte la deca-
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dencia militar de su pueblo, y ahogé los gérmenes
de insurreccién en la Galia Narbonense, y desbaraté
la primera expedicién de los drabes abrasando sus ba-
jeles. 8i al recuerdo de su espléndida victoria de Ni-
mes y de las demés hazafias suyas, tltimas de que la
monarquia toledana pudo gloriarse, y que tanto con-
trastaban con los desastres posteriores, se afiaden las
singulares circunstancias de su eleccidn, su resisten-
cia 4 aceptar la corona, que fué preciso vencer con
amenazas de muerte, y finalmente, el modo no menos
peregrino con que descendié del solio por la traicién
de Ervigio, se vera que en la historia misma estaban
dados los elementos de la leyenda, como generalmente
sucede. Los autores de los cronicones asturianos cono-
cieron y aprovecharon la historis escrita por San Ju-
lidn. D. Lucas de Tuy la intercalé en su Chronicon
Munds, alterdndola 4 su modo, con supresiones é inter-
polaciones que en gran parte desnaturalizan el texto
genuino, pero sin rastro alguno de las fabulas poste-
riores. Los tinicos pormenores de cardcter maravilloso
que tanto el Tudense como el arzobispo D. Rodrigo
consignan, estaban ya en el libro de San Julidn: aquel
«vapor de humo 4 modo de columna» que se levants
sobre la cabeza del Rey en el momento en que era un-
gido, y la abeja que volé hacia arriba y fué tenida por
feliz pronéstico de su destino. El gran doetmento apé-
crifo que D. Lucas trae y D. Rodrigo omite, 1a falsa
divisién de obispados atribuida 4 Wamba en ur su-
puesto Concilio, pertenece 4 otro género de ficciones
interesadas, y fué fraguado en el siglo x11 (quizd va-
liéndose de fragmentos geogrificos antiguos), por el
obispo de Oviedo D. Pelayo, gran corruptor de los
primitivos monumentos de nuestra historia.

Los redactores de la Crdnica General, que alardea-
ban de seguir con predileccién «las historias aproba-
das que los sabios antiguos escribieron» copiaron 4
D. Rodrigo y 4 D. Lucas, sin omitir la famosa ithacién
de Wamba, pero sin dar el menor indicio de que en el
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siglo xmt existieran tradiciones poéticas acerca de este
Rey. El primer autor en quien las he visto y segura-
mente el que las popularizé més, {16 el arcipreste de
Santibéfiez Diego Rodriguez de Aimela, capellén y
cronista de los Reyes Catdlicos, en !a agradable colec-
cidn de anécdotas histéricas que ordend con el titulo

_de Valerio de las Historias Escoldsticas y de Espafia, &

imitacion de los dichos y hechos memorables de Valerio
Maiximo (1). Alli aparecid, pues, la leyenda de Wamba,
que bien muestra haber sido compaginada & retazos.
La embajada de los Godos al Papa es idea tomada
del predmbulo del apéerifo Fuero de Sobrarbe: la elec-

"cién de Wamba, & quien encontraron arando con sus

bueyes, recuerda la de Sail en el libro I de los Reyes,
cuando andaba buscando las borricas de su padre; y
finalmente, la vara florecida del electo es.trasunto de
la de Aarén y de la de San José. Todo indica el ori-
gen monacal y erudito de esta invencién, No hubo ni
-podia haber romances viejos sobre este argumento.

ero-en la Rosa gentil de Juan de Timoneda (1673) se
balla uno que puede muy bien pertenecer al mismo
recopilador, y que casi es una mera versificacion del
texto del Valerio:

En el tiempo de los Godos—que en Castilla rey no habia...

(1) Valerio de las Historias de la Sagrada Escritura, y de los
hechos de Espaita. Recopilado por el arcipreste Diego Rodriguez de
Almela... Nueva edicién, ilustrada con varias notas y algunas memo=
rigs relativas d la vida y escritos del autor. Por D. Juan Antonio
Moreno... Madrid, por D Blas Romdn, 1793, pp. 101-104.

Fasta edicidn es la ultima, y se titula octava. Las anteriores
son: de Murcia, 1487, por el maestro Lope de la Roca, alemdn; Me-
dina del Campo, 1511, por el Maestro Nicolds de Piamonte; Sevi-
lla, 1627; Sevilla, 1642, por Dominico de Robertis; Madrid, 15gS;
Mediza del Campo, 1554, y Salamanca, 1587. En estas cuatro ul-
timas ediciones se atribuyé el libro, con error, 4 de mala fe, al
sefior.de Batres, Hernin Pérez de Guzméin, sin duda por ser

, autor mas conocido y famoso que Almela.

Tendremos que citar mas adelante este libro para otras le-
yendas.
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Da intento nos hemos detenido (aun 4 riesgo de caer
en digresidn impertinente) en estas ficciones tan des-
variadas y tardias, para evitar el peligro de que se las
tome, como ya ha pasado, por éco legitimo dela musa
popular: cautela que hemos de tener.con otras mu-
chas. Nuestra poesia épica nada supo de la Espafia
visigoda: puede decirse que hubo en este punto una
total solucién de continuidad. Ni la tragica historia
de Atailfo y Gala Placidia, asunto de modernas com-
posiciones draméaticas, ni el estupendo combate de los
campos catalaunicos, en que el rey Teodoredo com-
pré con la vida la victoria sobre Atila (1), nilos triun- -
fos del duque Claudio sobre los francos, ni lo que
parece més singular, el alzamiento de los Catélicos de
la Bética contra Leovigildo y el martirio del rey de

. Sevilla, ni episodio alguno, en suma, de aquel funda-
mental periodo de los anales patrios, consta que hayan
sido cantados jamés. De ellos puede decirse lo que
Horacio de los héroes que vivieron antes de Aga-
mendn: «Carent quia vate sacro». Las unicas leyen-
das que la Espafla visigoda nos ha transmitido son le-
yendas piadosas, como las que se contienen en las vi-
das de los Padres Emeritenses, 6 la de la descension
de la Virgen 4 la basilica de Toledo para premiar el
elocuente celo de San Ildefonso, 6 las misticas y sua-
ves visiones del ermitaiio del Vierzo San Valerio. La
Espaiia monastica y episcopal de aquellos tiempos nos
es bien conocida en sus principales rasgos: la luz que

. irradiaban sus Concilios y sus escuelas es la tnica que

(1) Consta, sin embargo, en Jornandes (cap. 41), que cuando
el cadaver de Teodoredo fué levantado por los suyos del campo
de batalla de Chalons, se canté6 un himno finebre: Cumgue,
diutius exploratum, ut viris fortibus mos est, inter densissima cada-
ver reperissent, cantibus honoratum, inimicis spcctantibus abstule-
runt.> Pero no parece natural que estos cantos fuesen impro-
visados en aquel momento, y de todos modos debieron ser
liricos mas bien que épicos, reduciéndose & una lamentacién
fanebre.
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alumbra aquellas tinieblas: de la Espafia gética gue-
rrera y semibirbara nada sabemos mds que los hechos
escuetos y desnudos: combates, asolamientos, fieras_
venganzas, catdstrofes de reyes y de pueblos, cuyo
sentido apenas se adivina, cuyas causas apenas se tras-
lucen. La Iglesia asume no sélo la direccién moral y
juridiea, sino la representacion de aquel pueblo ante
1a historia. ) v
Basta esta razdén para explicar cémo los gérmenes

épicos que existian entre la gente visigoda no menos
que en los restantes pueblos de estirpe germénica,
permanecieron latentes mientras aquel pueblo fué
dominado y avasallado por la superior cultura de
los hispano-latinos, que subitamente y como por en-
canto le hizo subir & un grado de civilizacion no al-
canzado por ninguna otra de las tribus invasoras que.
se repartieron los despojos del imperio romano. Pero
cuando esta civilizacidn, que algo tenia de artificial y
sobrepuesta, parecié hundirse con la misma rapidez
con que habia subido 4 la cumbre, hubieron de reto-
fiar los antiguos instintos individualistas y guerreros,
y & la vez que renacia en las almas el furor bélico, tan
amortiguado en las postrimerias del reino gético, y se
treaban nuevas condiciones de vida social adecuadas 4
la defensa comin y & la recuperacidn del territorio
perdido, brotd también el escondido manantial del
canto heroico, ora yaciese en las almas de los antiguos
iberos dometiados por Roma, ora en las de los con-
quistadores septentrionales, ora la tuviesen unos y
otros. .o

‘Antojo erudito, 6 mas bien paradoja brillante é in-
geniosa, ha sido el buscar las primeras manifestacio-
nes de esta nueva inspiracion en la prosa rimada del
que podemos llamar el ultimo de los cronicones visi-
sodos, aunque escrito cuarenta y tres afios después

e la conquista arabiga: en el famoso cronicén muzé-
rabe, dicho vulgarmente del Pacense, y que suelen
designar los escritores modernos con los nombresde el
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andnimo de Cordoba, el andnimo de Toledo y otros va—
rios. El autor de este importantisimo y casi solitario
_documento histérico usé, no,en tal 6 cual pasaje de él,
sino de un modo sistematico y que sélo prueba su mal
. gusto, una forma retérica muy grata & los escritores
de decadencia y harfo familiar 4 los padres de la Igle-
sia africana y de la espafiola: la repeticién de desinen-
cias iguales 6 parecidas en series mis 6 menos largas,
resultando, con frecuencia, de este plan simétrico, ver-
sos de diferentes medidas. Pero como todo el Cronicén
estd escrito de este modo, segin grificamente puede
verse en la edicidn del P. Tailhan (1), no hay que su-
poner empleo de textos poéticos en tal 6 cual pasaje
donde aparecen acumulados mayor niimero de conso—
.nantes 6 asonantes, y donde suprimiendo alguna pa-
Jabra 6 introduciendo otra resultan lineas que pueden
pasar por informes versos de romance, 6 mds bien de
cantar de gesta. Tal acontece con el episodio, muy
novelesco en si mismo, de Munuza y Lampegia, la des-
graciada hija del duque Euddn de Aquitania:
.Expeditionem proelii agitans Abdirrama supra memoratus,
Rebellem immisericorditer insequitur conturbatum,
Nempe ubi in Cerritanensem oppidum
Reperitur vallatus, '

Obsidione oppressus et aliquandiu infra muratus,
Iudicio Dei, statim in fugam prosiliens cadit exauctoratus

Pero con todo el respeto debido & la memoria del in-
signe erudito que alegd este ejemplo, hay que reco-
nocer que su argumentacién es de las que en fuerza
de probar demasiado no prueban nada, puesto que de
admitirla habria que suponer que el Pacense habia
tomado- de cantos populares hasta las fechas de su
crénica, cosa que nadie admitird de seguro. Si en este
pasaje aparecen més seguidas las terminaciones en

(1) Anonyme de Cordoue. Chronique Rimée des derniers rois de
Toléde et de la conquéte de I’ Espagne par les Arabes, éditée et annotée
par le R, P, Tailkan, de la Compagnie de Jésus, Paris, Leroux, 1885,
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atus, es porque su grande abundancia convidaba la
pluma del historiador 4 multiplicarlas.

Por otros rumbos habria que buscar la poesia épica -
de los visigodos, si alguna vez se emprendiese esta
investigacion con rigor cientifico. Quiza en la primi-
tiva poesia escandinava, quiza en la epopeya germa -
nica y en la francesa, se encuentre un dia, si no la cla-
ve del enigma, & lo menos algin rayo de luz que nos
permita entrever lo que hoy por hoy no es més que
una regién nebulosa é incégnita. El punto de partida
gerd siempre aquel famoso texto de Jornandes (que
escribia en el siglo vI) aplicable por igual 4 visigodos
y ostrogodos: <cantu matorum facta modulationibus
scitharisque canebant». Vestigios de esos cantos heroicos
quedan en la narracién del mismo historiador (y serian
mayores sin duda en las Historias Gdticas de Casio-
doro, que Jornandes, segun declara, no hizo mds que
extractar), el cual expresamente nos dice que en ellos
Be referian el origen de las dos familias reales, los
Balthos y los Amalos, y las hazatias de los héroes in-
digenas Ethespamara, Hanala, Fridigerno, Vitiges y
otros, comparables con los més célebres de la antigiie-
dad clasica (1). Una de estas tradiciones, consignada
por Jornandes, y que se refiere 4 la venganza que los
dos hermanos de la descuartizada Svanibilda tomaron
del rey godo Hermanrico, que la habia mandado atar
& dos potros salvajes, reaparece con todos sus carac-
teres épicos en un fragmento del Edda de Saemund
(Handismal), que pudiera titularse «la venganza de
Gudrunas (2).

(1) ZTertia vero sedes supra mare Ponticum, ium humaniores, et ut
superius diximus, prudentiores effecti, divisi per familias populi, Vese-
gothae familiae Balthorum, Ostrogothae praeclaris Amalis serviebant...
Ante quos modulationibus citharisque canebant, Ethespamarae, Hanalae,
Fridigerni, Widiculae, et aliorum, quorum in hac gente magna opinio
est, quales vix heroas fuisse mirande iactat antiquitas (Jornandes,
De rebus Geticis, ¢, b)

(2) Otra indicacién muy notable sobre cantos histéricos hay

.
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No sera aventurado suponer que esta vena épica de
sus progenitores no se extinguié entre los visigodos
de Espaiia tan completamente (1) como pudiera creer-
se por la sola inspeccién de la literatura eclesiastica,
obra exclusivamente de hispano-romanos, & los cuales
rara vez se afiadié algin godo romanizado como Sise-
bute Yy Bulgarano. Hay un héroe, por lo menos, de nues-
tra tierra - de tierra muy vecina & ella y sujeta al
cetro gético, que ha deJado hondo rastro en la poesia
septentrional, y que merecid la honra de ser cantado
en un poems latino del siglo X, memorable por muchos
conceptos, y cuyo origen germéanico es indudable. Me
refiero al llamado Walter de Espafia 6 Walter de Aqui-
tania, que no sélo es héroe del poema de su nombre,
sino que figura en la Wilkina Saga, en el poema ale-
mén Biterolf de Espafia (Biterolf und Dietlieb), en

en el mismo Jornandes, & propodsito de la transmigracién de los

.~ godos & las orillas del Ponto Euxino, bajo el mando de Filimer:
« Exindeque jam velut victores ad extremam Scythiae paitem, quae Pon-
tico mari vicina est, properant, quemadmodnm et in <priscis eorum
carminibus pene historico ritu> in commune recoliturs.

Pio Rajna, en su admirable libro ya citado (pags. 21- 87), en-
cuentra manifiesto el caracter épico-legendario y el reflejo de
los prisca carmina en muchas narraciones de Jornandes, tales
como la emigracién desde la insula Scanzia al Continente, las
guerras entre Godos y Gépxdos, la hxsf.ona. de Fridigerno, la de
Hermanrico.

Del episodio de S\a.mbxlda. se hizo ya cargo, siguiendo las
huellas de Grimm (Deutsche Heldensage), Ozanam en la primera
nota de sus [itudes Germaniques, y aunque ya no sea moda citar
& este escritor, me place recordar aqui su nombre, porque -fué
en muchas cosas un precursor inteligente -y simpatico de mas
hondas investigaciones.

(1) A admitir 1a desaparicién completa se inclina Rajna (pa-
gina 538) : «I Visigoti, perdettero 1'epopea loro, senza generar-
vene una nuova: troppo civili di gia, troppo atti a incivilirsi vie
piti, troppo romano il paese». A este olvido del elemento épico
atribuye precisamente el precoz desarrollo de la poesia lirica
en la antigua Occitania, y la poca importancia de la poesia
narrativa en la literatura provenszal,
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crénicas italianas y hasta polacas, y suena en los pro-
pios Niebelungen, donde se alude al hecho capital del
poema latino: la fuga de Walter con Hilgunda (1).
Nuestro Mil4, que estudié sabiamente este poema, y.
puso en verso castellano sus principales trozos, resu-
me en estas lineas la capital importancia que tiene en
el obscuro proceso de los origenes épicos, y larelacién,
poco advertida hasta ahora, que le liga con nuestra
peninsula. ¢Sea cual fuere el autor del poema latino,
que por otra parte indicios positivos, si bien algo en-
marafiados, hacen creer que fué un monje de San
Gall (2); sea cual fuere su intencién particular al lla-
mar al héroe de Aquitania y no de Espaiia, como se ve
que acostumbraban las tradiciones germénicas, no cabe
duda en que se trataba de un guérrero perteneciente
4 la familia de los Germanos occidentales, es decir, de
los Visigodos, que, como es sabido, empezaron por
dominar en el Mediodia de las Galias, para extenderse
luego y fijarse principalmente en Espafia. Los Visigo-
dos, como posteriormente los Vasco-merovingios, vi-
vieron generalmente en lucha con los Francos que do-
minaban en el Centro y en el Norte de las Galias, y
de aqui resulté acaso alguna confusién para el monje
autor del poema latino... Walter es, pues, un repre—
sentante poético de nuestros antiguos conquistadores
en el ciclo de los Nibelungos; asi como Teodorico y

- otros lo son de la nacién ostrogoda, Gunther y Hagen

de la borgofiona, y Siegfried, 4 lo que parece, de los
Neerlandeses 6 Franco-austrasios. El caracter relativa-
mente suave y humano de nuestro héroe convenia, en
efecto, 4 los Visigodos, que eran 10s mds cultos entre
todos los conquistadores».

(1) Puede leerse el Waltharius en el primer iomo de la co-=.
leccién de Du Méril, Pocsies populaires latines antéricures au doue
ziéme sidcle (Paris, 1843), 813-377.

(2) Segun Ebert (Literatura de la Edad Media, 111, 287), es
coss averiguada que el autor del Waltharius fué un monje de
San Gall Jlamado Ekkehart.
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Milé, cuyo testimonio tiene aqui doble peso por ser
tanta su circunspeccién critica y el horror que le in-
fundia toda novedad temeraria, no duda en calificar
de nacional el poema de Waltharius, si no en su actual
redaccién; en su primitivo origen. <El fondo de la
composioién es, & no dudarlo, bérbaro 'y germaho; el
temple patriarcal de ciertas costumbres, la sencillez
descriptiva, la rudeza de los didlogos, el calor en las
refriegas, las relaciones entre los dos desposados (Wal-
ter 6 Hilgunda), tan distintas de la galanteria y del refi-
namiento caballeresco que dominaron algunos siglos
més tarde, son distintivos de una primitiva poesia
$pica que no aciertan 4 simular las més ingeniosas li-
teraturas, cuanto mas un monje latinista del siglo x.
Este puso de su parte el espiritu cristiano... al cual
atribuimos, si no el casto comedimiento del héroe (que
‘bien puede concederse & las costumbres germanas),
ciertos actos de humildad de Walter y la patética ora-
cién que p%mncia junto & los inanimados restos de
sus enemigos; en esto vemos el germanismo corregido
por el cristianismo. Propia es, ademés, del monje la
forma clésica, exdmetro latino, la imitacién de Virgi-
lio y la copia de muchos versos enteros del misme
poetas (1).

El Waltharius, tan exactamente apreciado por Mild
es, en efecto, una composicién deliciosa; y si se admi-
tiera la hipétesis, nada improbable, de su origen hispa- -
no 4 occiténico, habria que formar una alta idea de lo
que pudo ser la epopeya de los visigodos, que & juz-
ar por esta Unica muestra, aparece tan superior en
humanidad y cultura como sus leyes lo estin regpecto
de las demas legislaciones barbaras. Ni le falta cardc-
ter histérico, puesto que la terrible sombra de Atila
llena el fondo del cuadro como en Los Niebelungen, con
los cuales nuestro poema tiene evidente parentesco

(1) Obras completas del Dr. D, Manuel Mild y Fontanals. Tomo 4.°
pags. 265-287. )
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hasta por la intervencién de algunos héroes comunes
como gnnt.her y Hégen, pero de los cuales difiere pro-
fandamente por un cardcter de suavidad y delicadeza
extrafio & la barbarie germénica.
. 8Bi.es incierto y vago todo lo que se refiere 4 la parte
de nuestros visigodos en la elaboracién de la epopeya
ica, todavia es menos asequible 4 la investiga-
cién actual el enlace que esta remotisima poesia pudo
tener con la nuestra. Pero tal enlace no es inverosi-
mil, sino todo lo contrario; al paso que debe recha-
zarse de plano, y ya todo el mundo rechaza, la hipé-
‘tesis de la influencia ardbiga, que anduvo en otros
tiempos muy acreditada y que no es el menor de los
errores que divalgé el libro de D. José Antonioc Conde.
Antojésele 4 aquel orientalista, de mas doctrina que
- conciendia, traducir en versos de romance (bastante
buenos algunos) las poesias ardbigas que va interca-
iando en su Historia (1820), y prevalido de la general
ignorancia que entonces reinaba en estas materias, afir-
md sin ambajes en el prélogo que <este género de ver-
gificacidn era el més usado de la métrica arabe, de
- donde procede sin duda», No fué Conde, sin embargo,
el inventor de esta peregrina teoria: donde se encuen-
tra indicada por primera vez (segin creo), més de un
giglo antes de él, es en el Traité de lorigine des Ro-
mans (1697) del famoso obispo de Avranches, Pedro
Daniel Huet, el cual dice lo siguiente: « Espaiia, que
recibid el yugo de los drabes, recibié también sus cos-
tumbres y tomd de ellos el uso de cantar versos ce
amor y de celebrar las acciones de los grandes hom-
bres, 4 la manera de los Bardos entre los Galos. A
estos cantos llamaban romances». Pero es cierto que
esta especie, aunque repetida por otros, habia hecho
poca fortuna hasta que Conde la amparé con su auto-
ridad de arabista, hoy tan mermada, pero que haste
1a mitad del siglo X1x fué muy grande. Criticos ilus-
tres por otra parte, pero que no habian hecho estudio
especial de esta materia, se contagiaron del error co-
* Tomo XI, &
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min y repitieron sobre la fe de Conde aquel dislate,
que ha sido muy dificil desarraigar después.

Al inolvidable Dozy debe nuestra historia, entre
tantos otros positivos servicios (mezolados alguna vez
con deservicios no menores), el de haber desterrado
para siempre de nuestras letras lo que Wolf llamaba
«el espectro del seudo-orientalismos. La impugnacién
de Dozy, contenida ya en la primera edicién de sus
Recherches (1846), es definitiva, contundente: no hay
que volver sobre ella: basta con resumirla, y sélo en
algtin punto que no es substancial puede atenuatse (1),

(1)  Recherches sur Uhistoire politique et littéraire de U’ Espagne
pendant le Moyen dge. Legde, 1849, I, 609 y ss.

Dozy no cambi6é nunca de parecer en esta materia. En 1a ter-
cera y definitiva edicién (1881, II, 197) dice substancialmente lo
mismo : ‘ ’

«Les Castillans, de méme que d’autres peuples européens,
ont bien emprunté des Arabes un assez grand nombre de con-
tes, de nouvelles, d'apologues, mais ils ne les ont pas imités dans
la poésie; et de méme qu'il n'y a rien de plus opposé que le ‘caractére
de ces deux nations, de méme il n'y a rien de plus dissemblable que
leurs vers, Dans la poésie des Maures on reconnait 1’esprit d’'une
race vive, ingénieuse, impressionable et polie, mais amollie par
un doux climat et par les raffinements de la civilisation. Réveuse
et intime, cette poésie aime & se perdre dans la contemplation
de l1a nature... Fille des palais et calquée sur les.anciens modé-
les, cette poésie était inintelligible pour les étrangers, quoi=
qu'’ils eussent séjourné longtemps parmi les Arabes,et méme, jus-
qu’a un certain point, pour la masse du peuple; pour la bien com-
prendre, pour en saisir toutes les nuances et tontes les finesses,
il fallait avoir étudié, longtemps et sérieusement, les grands
maitres de 1’antiquité et leurs doctes commentateurs. Elle était
presque exclusivement lyrique, car les Arabes, quand ils veulent
raconter, racontent en prose; ils croiraient avilir la poésie, 8’ils
la faisaient servir au récit. Méme la poésie soi-disant populaire,
quand elle ne traite pas des sujets burlesques (car c’est & cela
gu’elle gert le plus souvent), présente au fond le méme carac-
tére, et #i elle se distingue de la poésie classique, c’est: bien
moins par la pensée que par la forme. Une poésie si savante et:
si conventionnelle n’eit pas été du goit du Castillan, lors



TRATADO DE LOS ROAANCES VIEJOS 67

«A priori es ya inverosimil (dice Dozy) la supuesta
influencia. La poesia ardbigo-espafiola, clasica en el
sentido de que imitaba los antiguos modelos de sa
lengua, estaba llena de imigenes tomadas de la vida
del Desierto, ininteligible para la masa del pueblo, y
con més razdn para los extranjeros. La lengua poética
era una lengua muerta que los Arabes no compren-
dian ni escribian sino después de haber estudiado por
mucho tiempo y & fondo los antiguos poemas, tales
como los Moallakas, la Hamasa y el Divan de los seis
poetas, y haber leido ademds 4 los comentadores de
estas obras y & los antiguos lexicégrafos... Hija de los
palacios, esta poesia no se encaminaba al pueblo, sino
solamente & los hombres instruidos, 4 los grandes y
4 los principes. ¢Cémo una poesia tan sabia y erudita
habia de servir de modelo 4 los humildes é ignorantes
juglares castellanos?... Todavia hoy se encuentran mu-
- chos orientalistas que entienden perfectamente la len-
gua arabe ordinaria, la de los historiadores, pero que
se engafian & cada momento cuando se trata de tra—
ducir un poeta. Es un estudio aparte el de la lengua
de los poetas: para leerla de corrido se necesita un
aprendizaje de afios enteros. :
»A posteriori, tampoco hay nada que justifique se-

méme qu’ il efit pu la comprendre, Homme d’ action, accoutumd
aux rudes épreuves de la vie des camps, et vivant an milien
d’une trirte et austére nature, il se crea une poésie narrative
qui était en harmonie avec ses penchants naturels».

El ingenioso y ameno Schack en su tratado de la Poesia y
arte de los Arabes en Espafia, tan elegantemente traducido por
nuestro Valera (t. 2.° caps. XIII y XIV) procara atenuar el rigor
de las negaciones de Dozy, pero de sus mismos argumentos
resulta que si entre los Arabes hubo poesia narrativa, no fué
popular; y si hubo poesia popular, no fué narrativa. El suponer
épicas algunas tradiciones histéricas como las relativas al pri-
mer Abderraméan, tan sélo porque son inter: tes y novel »
es un punto de vista tan general, que con él podria reducirse
4 poemas la mayor parte de la historia antigua.
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mejante opinién. La poesia espafiola es popular y na. -
rrativa; la poesia érabe aristocratioa y lirica. Las pie-
zas narrativas oom‘fuestas por 4rabes de Espaiia son
en muy pequefio nimero: no conozdo més que dos, y
"en nada se parecen 4 los romances...» ‘
Aunque ningtin arabista ha negado que Dozy taviese
razén en cuanto 4 la poesia artistica, algunos han de-
fendido la existencia de una poesia arabiga p’oEnlar,
fundédndose en la existencia de dos géneros; llama-
dos zajal (6 himno sonoro) y muaxaja (6 cantar del cin-
turdn), composiciones puramente liricas, que pueden
tener remota semejanza con los villancicos y serrani-
llas, pero ninguna con los romances (1). Lo que si puede
y de’Ee admitirse, por lo' menos desde el siglo X1V, es
‘una influencia bastante profunda de la musica &rabe
entre los cristianos espaiioles. Bastarian los textos ya
citados del Arcipreste de Hita para comprobarlo, y
es natural que con los instrumentos y con los sones en-
trase la letra de tal cual cantarcillo, hucho més siendo
moras algunas de las juglaresas. Pero obsérvese que
los tiempos en que esto pudo acontecer eran ya tiem-
pos de decadencia para la férrea musa épica, que 8dlo
en algin romance fronterizo como el de Abenamar, el
de Moraima, el de Alhama 6 las coplas de la toma de’

(1) Generalmente se cree que estos géneros de poesia, por
lo comun erdtica y baquica (caracterizados, segin los arabistas
ensefian, por el empleo de la doble rima y por otras particula-
ridades métricas que forzosamente en toda traduccién desapa-
recen), son de aparicién muy tardia, y acaso de procedencia es-
pafiola, como lo indica el hecho de haber sido cultivados con
predileccién por muladies 6 renegados, como el llamado Aben
Cuzméan, muerto en 1159 (556 de la hegira); pero segin Schack,
que se apcya en el testimonio de Aben Jaldin (Prolegémenos,
11T, 390) la muaxaja fué inventada en el siglo 1X de nuestra era,
por un poeta de la corte del emir Abdala, y de él la tomd
Aben-Abd-Rebihi, contemporineo de Abderramén 1II, distin-
guiéndose después en este gémero Aben Zohr y Aben Baki,
muerto en 1145, El zajal é cejal empezé & usarse en tiempo de
los almoravides.
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Antequera, pudo- adornarse con los despojos de los
vencidos. No hay que traer & colacién los romances
moriscos, que son un puro artificio literario de fines
del siglo Xv1, tan falso como la poesia bucélica, & la
cual en cierto modo sustituyd, y que tanto tienen de
drabes como pueden tener de turco 6 persa las orien-
tales roménticas de Victor Hugo y del P. Arolas.

También puede objetarse que las poesias histéricad
y narrativas de los musulmanes espafioles no son tan
pocas como Dozy crelgé al principio, aunque realmente
escasean. El mismo Dozy publicé algunas de notahle
extension, como el poema de Aben-Abdin sobre los
reyes de Badajoz. Pero todas esas composiciones son
. eruditas, y ni por su forma ni por su contenido eran

.accesibles 4 los cristianos. Se citard el caso singula-
risimo de una elegia 4rabe (la de la caida de Valen-
cia) que intercalada en un libro de historia y pa-
sando de él 4 una crénica castellana, llegé tardiamen-
te 4 convertirse en romance, pero gsta misma excep-
cién confirma que no hubo imitacion directa. Puede,
al contrario, sostenerse, con muchos visos de probabi-
lidad, que la poesia popular castellana, y muy espe-
cialmente la forma del romancillo hexasilabico penetréd
en el reino 4rabe de Granada, como lo indican aquellos
cantares lastimeros que Argote de Molina (1575) oyé
entonar 4 los moriscos sobre la pérdida de su tierra,
4 manera de endechas:

]

Alhambra hanina gualcozor taphqui

.................................

<Es cancién lastimosa (dice Argote) que Muley Bo-
abdeli, tltimo rey moro de Granada, hace sobre la pér.
dida de la real casa del Alhambra, quando los Cathé-
licos reyes D. Fernando y Dofia Isabel conquistaron
aquél reino, la cual en castellano dice asi:

Alhambra amorosa, lloran tus castillos,
Oh Muley Boabdelf, que se ven perdidos.
Dadme mi caballo y mi blanca adarga
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Para pelear y ganar la Alhambra.

Dadme mi ¢aballo y mi adarga azul ’

Pera pelear y librar mis hijos, -

Guadix tiene mis hijos,' Gibraltar mi mujer,
Sefiora Malfata, hezisteme perder, .

En Guadix mis hijos, y yo en Gibraltar,
Sefiora Malfeta, hezisteme errar».

La influencia oriental, tan poderosa y dominante en
la prosa didactica de los tiempos medios y en la prosa
novelesca de los cuentos y fibulas, parece casi nula
en la esfera propiamente poética, Pero aqui conviene
hacer una distincién importante. No hay influjo litera- -
riode la poesia drabe en la castellana; pero los drabes,

~ 6 como decian nuestros antepasados los mpros, intervie-
nen continuamente en nuestros romances y gestas como
personajes casi obligados, si bien nuestros juglares no
suelen mostrarse mucho més enterados de sus costum-
bres que lo estaban los ¢roveros del Norte. Han pasa-
do ademés 4 la poesia castellana, pero no directamente,
sino por el camingyde la historiografia, elementos cuyo
origen érabe es indisputable: un tema integro, el de
D. Rodrigo y, la Cava: una parte de la leyenda del
Cid (el sitio de Valencia), y acaso algunas tradiciones
relativas 4 los wltimos tiempos del reino granadino.
Esto es todo lo que puede citarse, y no es ciertamente
mucho. Pero no ha de confundirse la influencia de la
materia de estos relatos con una influencia formal, que
ya( n)o admite ninguna persona medianamente cul-
ta (1).

. —- No sucede lo mismo con el poderoso influjo de la

(1) Valga por muchos un testimonio nada sospechoso para
nuestros infelectuales : «Ni la poésie provencale, .ni 1a chevale-
rie ne doivent rien aux musulmans. Un abime sépare la forme
et 'esprit de la poésie romane de la forme et de 1’esprit de la
poésie arabe; rien ne preuve que les poétes chrétiens aient
connu l’existence d'une podsie arabe, et 1'on peut affirmer que,
s'ils 1'eussent connue, ils enssent été incapables d'en compren-
dre la langue et l'esprit.> (Renan, Histoire des langues sémiti-
ques, 397.) . :
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epopeya francess, cuya difusién y prestigio en Espaiia,
como en Alemanis, en Italia y en toda Europa, es un
hecho fandamental en la historia de los tiempos me-
dios, que no puede negar el més ciego é intolerante
patriotismo, pero que en nada contradice & la origi-
nalidad de nuestra epopeya. Desde el siglo x1 al x1v,
Frangia (es decir, la Francia germéanica, la del Norte),
tuvo el cetro de la poesia épica y de las tradiciones
caballergscas;y aun en Alemania,donde no pudo triun.
far de otra epopeya mds antigua y mas genuinamente
barbara, coexistié con ella y la penetré y la modificé
4 veces. No hablemos de Italia, donde los relatos del
ciclo caroﬁngjo encontraron segunda patria y suplie-

6 una epopeya indigena, siendo cantados
primero en francés y luego en una jerga franco-italica,
antes de serlo definitivamente en italiano y pasar como
materia ruda é informe 4 manos de los grandes poetas
del Renacimiento, Pulci, Boyardo, Ariosto, que les
dieron un nuevo género de inmortalidad, tratandolos
con espiritu libre é irénico.

En Espaiia habia particulares motivos para que fuese
en algtn tiempo grata la cancidn épica de los france-
ses. Su sentido era religioso y patridtico. Hablaba de
empresas contra infieles, y el més antiguo y el més
bello de sus poemas tenia por teatro la misma Espa-
ila, aunque muy vaga é imperfectamente conocida. En
el centro de esta floresta épica, de tan enmarafiada ve-
getacion, descollaba, como majestuosa encina entre
arboles menores, la figura del grande Emperador que
por varios conceptos habia sonado en nuestra historia,
y cuyo nombre aparece enlazado desde muy antiguo
con la leyenda compostelana. Las nuevas de. Ronces-
valles y de las empresas de Carlomagno llegaron &
nosotros por dos caminos, uno popular, otro erudito,
aunque derivados entrambos de la poesia épica de
allende el Pirineo, cuyas narraciones eran ya muy
conocidas en Espafia 4 mediados del siglo xi1. La
Chanson de Rollans, 6 alguna de sus variedades, fué
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seguramente entonada mucko antes por juglares fran-
ceses y por devotos romeros, que precisamente entra-
ban por Roncesvalles para tomar el camino de San-
. tiago, cuya peregrinacién era el lazo principal entre
la Espafia de la Reconquista y los pueblos del centro
de Europa, que asi empezaron 4 comunicernos sus
ideas y sus artes. Acrecentdse el inflnjo y aun llegé 4
verdadero afrancesamiento en la corte de Alfonso VI
y de sus yernos borgofiones, transformé el monacato,
puso en moda las costumbres feudales, cambi el rito,
cambi6 la letra de los cédices, inundé de extranjeros
la Iglesia espafiola, y alcanzé sn apogeo en tiempo dél
- primer arzobispo compostelano B Diego Gelmirez,
francés de corazdn, todavia mds que gallego, é iddla-
tra de aquella cultura, que quiso adaptar 4 su pueblo,
. para el cual sofiaba con la beguemonia eclesidstica y
civil de las Espaifias, simbolizada en la mitra que ce-
fifa, y cuyos honores y prerrogativas amplié & toda
costa y sin reparar en medios, més como grah sefior
feudal que como custodio de la tumba del Apdstol.
Precisamente en Santiago, y entre los familiares de
aquella caria afrancesada, se forjé, segtin la opinién
més corriente, una parte muy considerable de la Cré-
nica de Turpin, que es uno de los libros apéerifos mas
famosos del mundo, y una especie de versién, para la
gente de clerecia, de la tradicién épica corrompida y
degenerada.
= Admitese generalmente que las canciones de gesta
francesas fueron cantadas aqui en su propia lengua,
pero no se ha citado hasta ahora un solo texto que lo
' comgruebe. ¢No queda lugar para la hipétesis, no dis-
cutida atip, ni siquiera formalmente planteada, de una
poesia intermedia, semejante & la delos poemas franco-
itdlicos, de unos poemas franco-hispanos que pudieron
ser escritos en las comarcas fronterizas, en el Alto
Aragén y en Navarra, y penetrar por alli en los reinos
de Castilla? Algunos indicios hay que pueden hacer
verosimil este camino, y menos arduo y peligroso el
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salto que hasta ahora se viene dando desde la Cancidén
de Roldan 4 la del Cid 6 4 las de Bernardo. Un poema
descubierto por Ledn Gautier, en 1858, L'entrée en
KEspagne (1), que en s estado actun! es una compila-
_cion hecha en Padua, que no se remonta m4s alla de los
primeros afios del siglo X1v, pero que contiene frag-
mentos muy considerables que deben referirse al siglo
anterior, se apoya formalmente en el testimonio de la
Crdnica de Turpin y en el de dos bons clerges espaiio-
les Juan de Navarra y Gautier de Aragén. Obsérvese
ademds que .L’entrée en Espagne, que tiene mds de
veinte mil versos, no es obra original, sino un zurcido
de cuatro diversos poemas, por lo menos. Repdrese
que el autor cita & Juan y & Gualtero para cosas espa-
fiolas, y da 4 entender que en sus obras se contenia el |
relato completo de la expedicién de Carlomagno antes
de la traicién de Ganeldn, y que de este relato se valié
/1 para ampliar el de Turpin, que encontraba dema-
siado breve (2). Y, finalmente, es de notar que L'entrée. —
en Espagne, por excepcién tnica entre los poemas fran-
ceses, cuyo ritmo es uniforme y regular siempre, pre-
senta mezclados dos tipos de verso distintos, el alejan-
drino y el endecasilabo épico, lo cual le acerca bas-
tante & la irregularidad métrjca de lus dos unicas can-
ciones de gesta espafolas qde conocemos en su forma

(1) Les Epopées Frangaises, 2.* edicidn, III, 404 y siguientes,
[¢)] Se dam Trepin fist bref sa lecion,
Et je di long, bleismer ne me doit hom,
Ce qu’il trova bien le vos canteron.
Bien dirai plus & chi'n poise e chi non;
Car dous bons clerges, ('an-gras et Gauteron,
Can de Navaire et Gautier d’ Arragon,
Ces dos prodromes ceschuns saist pont & pon
8i come Carles o la fiore frangon
Entra en Espaigne conquerre le roion,
La comensa je, trosque la finisun
Do jusque ou point de 1'euvre Ganelon,
D'illuec avant ne firent mencion.
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original. ¢§Quién sabe si miradas 4 esta luz las tiradas
enérgicamente italianizadas que Leon Gautier recono-
ce en L'entrée en Espagne, y que no tienen explicacién
bastante en el hecho de ser el copista italiano, puesto
-que en el mismo poema se encuentran otros pedazos
que son franca y puramente franceses, no podrian pa- -
recer espafiolizadas, per derivacién de uno 6 dos poe-
mas franco-hispanos? ' :

C’est li barons Saint-Jaques, de qui fazon la mentanzo;
Vos voil canter et dir por reme et por sentance,
Tot ensi come Carles el’bernaje de France
Entrerent en Espagne et par ponte de lance’
Conquistrent de Saint-Jaques la plus mestre habitance.

I R DR R N R I R TR PR .o

Libreme Dios de pensar que en esta jerga cantasen
nunca nuestros juglares. No es una teoria, no es una
hipétesis siquiera lo que propongo, puesto que en tales -
obscuridades nada importa tanto como no- poner los
pies en falso. Es meramente una indicacién para que
quien sepa y pueda estudie bajo este aspecto L'entrée
en Espagne, y vea si algo de espailol puede encontrarse
en la nueva versién que da del asunto de Roncesva-
lles, tomada de fuentes diversas del Turpin. Si Juan .
de Navarra y Gualtero de Aragén existieron, la patria
que les asigna el compilador italiano puede ser un
rayo de luz en el largo camino que va desde el Rolan-
do hasta la forma definitiva de la leyenda de Bernardo.
Todavia en tiempo del Rey Sabio cantaban los ju-
glares, revueltas con las del fantdstico héroe de Ron-
cesvalles, las hazafias del Bernardo histérico, conde
de Ribagorza y de Pallars. Y aqui viene, como anillo
al dedo, la conjetura de Mild: <Esta tradicién debid
de ser cantada originariamente en los mismos paises
donde cgmped el héroe, tanto méas, cuanto Ribagorza
era un feudo franco, la lengua de algunos distritos
la de oc (catalan en Pallars, bearnés en el Valle de
Aran), y Bernardo era, como los que solia celebrar la
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poesia épica en aquellos tiempos, un héroe franco y
carolingio 6 por tal considerados.

- Sea lo que fuere de estos origenes pirenaicos, en—

vueltos hasta ahora en densa niebla, el apogeo incon-
testable de la epopeya francesa en Espaila puede colo-
carse aproximadamente en la segunda mitad del si-
glo x1 y principios del xi1. Pero muy pronto se suscité
una reaccién patridtica contra los héroes de las gestas
carolingias. Ya los cronistas latinos, comenzando por
el Silense (que fué contempordneo de Alfonso VI),
hablan con visible mal humor de las hazaiias atri-
buidas 4 Carlomagno en Espaiia, y otras méds recien-
tes hacen alarde de desdeiiar las fdbulas de los his-
triones. Al lado de esta reaccién erudita se formulé
otra popular en los cantos de nuestros juglares, que
ciertamente no fueron 4 buscar en las crénicas su Ber-
nardo, sino que le inventaron de propia Minerva, y
luego se le transmitieron 4 los cronistas, 4 D. Lucas
de Tay, al arzobispo D. Rodrigo. Si se admite por un
momento la hipdtesis de los poemas intermedios de
Navarra y de Ribagorza, y se enlaza con ellos el re-
cuerdo del Bernardo de Jaca, no hay inconveniente en
suscribir 4 estas palabras de Gastén Paris: «Los ju-
glares espafioles cantaban nuestras canciones de ges-
ta, sobre todo las que se referian 4 la batalla de Ron-
cesvalles; insensiblemente hicieron intervenir 4 los
espafioles en la accién, y acabaron por hacer de Ber-
nardo del Carpio el enemigo y vencedor de Roldéns.

La lucha entre las leyendas francesas y los relatos
espafioles persiste en todo el siglo x111, y deja huellas
en las crénicas nacionales, aun sin contar con las me-
ras traducociones de textos franceses como la Gran
Conguista de Ultramar. La aparicion de los romances
del ciclo carolingio es muy tardia, y en su estado actual
nada autoriza para suponerles mayor antigiiedad que
el siglo xv, aunque sin duda por lo exdtico de la
materia tienen mas rasgos de arcaismo y color mis
peregrino que los restantes. Unos son extensas narra-

_.T/
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ciones juglarescas, como el del Conde Dirlps, tan largo
como una cancién de gesta. Otros, nacidos de la inspi-
racién popular, no son compendios ni reducciones de
antiguos poemas franceses 6 castellanos, sino breves
y animadas rapsodias, cuando no creaciones libérri—
mas de la fantasia de nuéstro pueblo sobre el fondo .
épico tradicional"La leyenda carolingia estd en esos
deliciosos fragmentos no sélo remozada, sino volatili-
zada (digdmoslo asi) y tratada como un motivo lirico,
que se difunde vagamente como el eco de una misica
lejana, 6 como las particulas de un perfume destila-
do ya por manos habiles y sutiles.

A la popularidad de los temas carolingios contri—
buyé la imprenta desde muy temprano, difundiendo.
y vulgarizando traducciones, 6 mds bien abreviacio-
nes, de las novelas francesas en prosa, las cuales, per-
diendo cada dia mas de su extensién y pureza primi-

_tiva, contintan sirviendo de recreo al vulgo en los
rincones m4s apartados de la Peninsula. El Fierabrds,
- disfrazado con el nombre de Historia de Carlo Magno
.y de los doce Pares, es todavia como en 1528 (fecha
de la méds antigua edicién conocida, aunque segura-
mente las hubo anteriores) el més popular de estos
libros de cordel. .
Con esta literatura trivial (no ya popular) alterné
la imitacién culta de los poemas italianos de Boyardo.
y del Ariosto, tantas veces traducidos en prosa y en
metro. Esta corriente produjo no sélo nuevos poemas
(uno de ellos muy notable), sino algunos libros de ca-
ballerias en prosa, que desfiguran de un modo no me-
nos extrafio la leyenda carolingia; sirviendo & todo de
infeliz remate la rara coleccién de novelas de Antonio
de Eslava (Pamplona, 1609), explotada ain en el si-
glo xvii1 por el compilador francés de la Bibliothéque
des Romans. Con més fortuna habia penetrado el ciclo
carolingio en nuestro teatro, por obra de-Lope de Vega,
en Las Pobrezas de Reynaldos, Las Mocedades de Rol-
ddn, Los Palacios de Galiana, El Marqués de Mantua
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y otras varias comedias de su inagotable repertorio:
por obra de Calderén en Za Puenfe de Mantible, para
no citar poetas de segundo orden.

Mucho significa tan persistente favor, y si 4 este
ciclo que llegé 4 espafiolizacse casi del todo, afiadimos
los pocos, pero muy lindos romances derivados de los
poemas de la Tabla Redonda, y algunos otros nove-
lescos y caballerescos sueltos, comp el de la Infantina,
que parece un fabliaw picante y liviano, no resultara
pequefia la denda que tenemos que reconoder 4 la poe-
sla francesa en el variadisimo caudal de producciones
que integran nuestro Romancero.

Pero concedido todo esto, y de intento hemos lle-
vado la concesién hasta los dltimos limites posibles,
queda & salvo la perfecta originalidad de las cancio-
nes historicas, que son el nervio de nuestra poesia
tradicional, el privilegio singular de ella y hasta la
razén de su existeneia, porque todo lo novelesco, todo
lo que vino de fuera, se ajusté de grado 6 por fuerza
4 la norma del canto en que habfan sido celebrados
los héroes indigenas. Los cantares de gesta y los ro-
mances histéricos no sélo precedieron 4 los restantes,
sino que les imprimieron su forma y su sello. Bernar-
do es una protesta y una antitesis, que supone el co-
nocimiento de la poesia francesa, pero que al mismo
tiempo la contradice y la niega. Los demds protago-
nistas épicos, el rey D. Rodrigo, Fernin Gonzilez y
los condes-de Castilla sucesores suyos, los infantes de
Lara, el Cid, el rey D. Pedro, los innumerables héroes
de los romances fronterizos, son espafioles de pies &
cabeza, no nacieron de arbitrarias combinaciones de
la imaginacién, sino que la realidad los engendré y la
historia los crié 4 sus pechos. Lias hazaiias que la musa
popular les atribuye son poco més 6 menos las mismas
que ejecataron en el mundo: lo poco que la tradicién
afiade 6 modifica, no parece mas que un comentario
6 interpretacion de la historia, y en muchos casos se
confunde con ella, y ha podido pasar por historia real
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aun en el concepto de muy severos analistas. En Cas-
tilla la poesia épica es una forma de la historia, y la
historia una prolongacién de la epopeya. Sus fuentes
se confunden: sus aguas se mezclaron desde el prin-
cipio, y todavia la labor critica no acierta enteramente
4 separarlas. Las crénicas se formaron con fragmentos
de poemas, y niuevos poetas volvieron & versificar la
prosa de las crénicgs. Nacional por el asunto, veridica
no sélo con la verdad interna propia del arte, sino
muchas veces con la verdad material y exterior; seca
y prosaica & trechos; concreta, };ssitiva y realista siem-
pre, la poesia heroico-popular, hija legitima del terra-
1ilo castellano, no deslumbra ni . fascina, pero se apo-
dera del espiritu con vigor indomable, y le llena, no
de ficciones risuefias, sino de representaciones tragi-
cas y austeras que alcanzan un grado de evidencia
gasmoso. Encerrada en los limites de lo posible, limpia
e toda aspiracién quimérica, sumamente parca en el
empleo de lo maravilleso, ingenua y ruda en los afec-
tos, justiciera con justicia patriarcal cuando no dege-
nera en dsperamente vindicativa, sobria y sensata como
la indole no torcida ain del pueblo que la dictd, sus
altas cualidades son las de la raza, sus defectos lo son.
también. Es la poesia de la voluntad enérgica y libre,
y compensa en fuerza lo que le falta en gracia.
Negar el cardoter nacional de esta poesia, que no,
es mas que el espejo que agranda nuestra propia his-
toria, seria negar la historia misma. No importa que,
las costumbres y las instituciones descritas en esos
cantares se parezcan & veces & las que se representan
en los poemas francos. Si en Francia y en Castilla
existian usos andlogos, en una gr ‘otra parte tenian que
copiarlos los poetas sin necesidad de tomarlos de los
libros. Laa semejanza estaba en el modelo, no en la co-
pia. Ademés del primitivo fondo germénico comin &
los dos reinos, hubo positiva influencia francesa en los
siglos X1 y x11, nicleos de poblacidn que tenian aquel
origen, una invasién eclesidstica y monacal que abre
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nuevo periodo en la historia de. la disciplina y en la

historia de la arquitectura religiosa, una adaptacién

més 6 menos duradera de habitos cortesanos y préc-
ticas feudales. El término mismo franquicia 6 fran—
gqueza que indica la condicién personal libre 6 ingenua,
parece venido de Francia. .
Pero juntamente con las semejanzas de estado so-
cial, organizacién politiea y militar, costumbres y tra-
jes, habfa en todas estas cosas divergencias profun-
das, y unas y otras se reflejan con igual fidelidad en

nuestros cantares. La supersticién de los agiieros es -

ibérica, y no menos antigiiedad tiene el juicio por ba.
talla que vemos practicado por Orsua y Corbis delan-
te de Eseipion (1), lo cual no obsta para que fuese
también costumbre gética, y asi lo comprueba el reto
de Bera y Sunila, caudillos de la Marca Hispénica,
que combatieron ¢ uso de su nacidn, segin canta Er-
moldo Nigello en su poema histérico de Ludovico Pio.
El sentido politico de nuestra epopeya no puede ser
mas castizo: las relaciones de vasallo y sefior estén
entendidas de muy diverso modo que en el mundo
feudal; el héroe es hijo de sus obras més que de su
linaje; y aunque esta poesia se escribié para enalteci-
miento de la casta guerrera, que comprendia entonces
4 la mayor parte de los hombres libres, domina en el
conjunto una gran llaneza democratica, sin rastro ape-
1nas de anarquia nobiliaria ni mucho menos de servi-
lismo dulioo. -

Basta leer el admirable estudio de D. Eduardo de
Hinojosa sobre £l Derecho en el Poema del Cid, para
comprender que aquel ﬂprimitivo monumento de nues-
tra lengua y poesia refleja fielmente la organizacién

(1) Ambrogio de Morales (Crénica, lib, VI, cap. 27) advirtié
ya la semejanxa: ¢Y asi, no nos espantaremos que en las leyes
de los fueros antiguos de Espafia se hallen puestos tan ordina-
riamente los pleytos & riesgo de batalla y desafio, pues venia
de tan atrds en Espafia esta feroz costumbre, que con tanta
rasén estd ya quitada>.
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de las clases sociales en Castilla; las practicas del
" riepto entre los Fijosdalgo; la forma de pregonar y

celebrar Cortes; el orden del procedimiento en la Cort
. 6 Curia Regia (1), descendiendo en este punto 4 por-
menores & que ningun texto legal llega; la solidaridad
familiar; la existencia de la barragania 6 matrimonio
G yuras; las instituciones relativas & las arras.y al
axuvar de la desposada, y otros muchos rasgos de
nuestra legislacién medioeval. Cada episodio princi-
pal del Poema puede autorizarse con una rica cresto-
matia juridica. De esta comparacién deduce el sefior
Hinojosa tres conclusiones: «el ¢ardcter genuinamente
nacional del Poema, manifestado en su perfecta con-
cordancia con los monumentos juridicos de Leén y
Castille; la verosimilitud de la opinién que lo cree re-
dactado en la segunda mitad del.siglo xI1, 4 cuya
época se acomoda, mejor que & principio 6 mediados

del x111; el estado social y politico reflejado en la obra, °
y la_importancia de ésta como fuente .de la historia -

de 1as instituciones, ya en cuanto amplia las noticias
que pbseemos sobre algunas, conocidas incompleta=
mente por.otro testimonio, como la Curia é Cort; ya
en cuanto revela la existencia de otras, como la pal-
mada, ciertas formalidades del matrimonio y el re-
galo del marido al que le transmitia la propiedad

sobre la esposa. La fidelidad con que retrata el autor

las instituciones conocidas por las fuentes juridicas,
es garantia segura de su exactitud respecto 4 las que
conocemos solamente por el Poemas.

Si del fondo de las gestas no puede inducirse ver-
dadera imitacién, no hay inconveniente en admitirla
on ciertos pormenores novelescos (por ejemplo, de la
Cronica Rimada, que es un libro de plena decadencia),

(1) Coumpéarese con el juicio del traidor Gano 6 Ganelon ex{ ’
la Chanson de Rollans, y se advertiran las semejanzas y las di-. -

ferencias del procedimiento, que corresponden & distintas épo-
cas y & pueblos diversos. L
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y en las descripciones de batallas que se parecen mu-

. cho en el Mio Cid y en la Chanson de Rollans, en el

! Rodrigo y en Garin Ui Lolerain, lo cual no puede atri-

* buirse solamente & la comunidad del tema, pues hay
giros y frases idénticas. Esta imitacion de detalle, y
muy circunscrita, prueba sélo el hecho inunegable de
que la poesia heroica de los franceses era familiar 4
nuestros cantores, y estaba muy presente en su oido
y en su memoria. Natural era que la epopeya mis
antigua influyese en la més moderna, y es cierto hasta
ahorp que, 4 juzgar por sus monumentos escritos, la
francesa llevaba un siglo de ventaja 4 la espafiola.
Pueden parecer el dia menos pensado otros datos que
invaliden esta cronologia, y hagan retroceder los ori-
genes de nuestra poesia narrativa & tiempos que ahora
no se sospechan; pero ni siquiera necesitamos esa hipé-
tesis, para afirmar como cosa de sentido comin que la
mayor antigiiedad de una literatura respecto de otra no
prueba que la segunda haya nacido de la primera, sino
pura y simplemente que es posterior en su desarrollo. .

Las narraciones poéticas espafiolas y francesas se
parecen, en verdad, como especies de un mismo gé-
nero, y engendradas en un medio social andlogo; pero
nacieron independientes, y cuando llegaron & encon-
trarse, hubo entre ellas conflicto mds bien que alian-
za, segiin lo muestra el caso de Bernardo; y si el
ciclo carolingio llegé 4 ser popular entre nosotros,
también alguna narracion espafiola fué adoptada por
los juglares franceses, como lo prueba el Anseis de Car-
{ago, que es una transformacién de la leyenda de don
Rodrigo y la Cava.

Tampoco es verosimil ni probable que los nombres
de gesta y juglar procedan de la lengua francesa. Uno
y otro son latinos de origen, y estdn perfectamente
formados conforme 4 las leyes de la derivacién espa-
fiola y no de la francesa. Joglar parece mis préximo
& jocularis que jongleur 6 jogleor y la a conserva su
valor latino. De gesle no se hubiera retrocedido al plu-

Tomo XI. L\
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.ral neutro gesfa, que es la forma cldsica. Si estas pa-
labras se hubiesen tomado del francés, tendrian fiso-
-nomia distinta. = . '
‘s~ La prueba mds convincente de que en medio de
> grandes semejanzas hay una diferencia esencial entre

\ ambas epopeyas, castellana y francesa, est4 en el dis-
tinto sistema de versificacién. Convienen, sin duda,
en el empleo de las series monorrimas y en el uso de
1a asonancia, pero la versificacién en los mas antignos

.« poemas franceses es ya correcta y normal, al paso que *
1a del Mio Cid y la del Rodrigo, con ser tan posterio-
res, es irregular hasta lo sumo, y con irregularidades

que no siempre pueden achacarse & lo estragado de -
las copias, puesto que han podido dar lugar & teorias
‘distintas, et adhuc sub judice lis est. Ademés, el verso

« .épico francés por excelencia era el decasilabo (4-}-6) -~
.que es muy raro en el poema del Cid, é insélito en el
Rodrigo y en los romances, y que con haber sido tan
-usual en la poesia lirica de provenzales y catalanes,
86lo por excepcidén 6 inadvertencia se halla en la nues-
tra. En decasilabos estd compuesta la cancién de Eo-
llans, que fué seguramente la més conocida y famosa
en Espafia, y sin embargo, 4 ninguno de nuesiros ju-
glares se le ocurrié remedar su tipo métrico. En el
uso del alejandrino (7 4- 7) pudo haber imitacién de
parte de los poetas eruditos c!l)el mester de clerecia, pero
no parece que la hubiese en el autor del Poema del
Cid, en el cual abundan los hemistiquios de 7 silabas;
no sélo porque estén revueltos con otros muchos de
diversa medida, sino por la antigiedad misma del
Poema, que compite con la del Viaje de Carlomagno &
Jerusalem, primera obra francesa escrita en este ritmo,
\segﬁn opinién de Gastén Paris y Leon Gautier. Del
centenar de canciones de gesta francesas que hasta
ahora aproximadamente se conocen, las cuarenta y siete
més antiguas estdn en decasflabos (1), las cuarenta y

(1) Endecasilabos (y & veces dodecasilabos), segin nuestra

.
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cuatro més modernas en alejandrinos. La primera de
estas formas fué siempre peregrina entre nosotros; la
segunda asoma timidamente la cabeza en el poema del
Cid, pero es arrollada muy pronto por el verso nacio-
nal de hemistiquios de ocho silabas, enteramente inu-
sitado en la poesia francesa, y que fué, por el contra-
rio, el metro definitivo de los romances.

No es del caso en un estudio de indole tan popular
como el presente entrar en prolijas disquisiciones mé-
tricas,.que para ser exguestas con la debida clari-
dad necesitarian largos desarrollos y gran ndmero de
ejemplos, 6 més bien un tratado entero, que todavia
no ha sido escrito, aunque lo substancial de él se en—
cuentra ya en los trabajos de Mild y Fontanals (1) y
R. Menéudez Pidal (2), clasicos en la materia. Basta-
ré indicar rdpidamente cuiles son los elementos de la
versificacién en los cantares de gesta y en los roman-
ces. El sistema en unos y otros es substancialmente el
mismo; pero como representan periodos distintos de
nuestra poesia épica, los romances ofrecen ya en es-
tado relativamente fijo y normal lo que es incierto y
cadtico en las gestas.

Los tres cantares de gesta que hoy conocemos (Mio
Cid, Rodrigo, fragmento de los Infantes de Lara) es-
tén compuestos en Beries sujetas 4 una misma rima,
por lo comin imperfecta. Estas series son de muy
desigual extension,.pero las hay larguisimas: en el
Poema del Cid una de 394 versos en d; en el Rodrigo
otra de msas de 100 con el asonante d-0. Algunas se-

cuenta, pero les conservo el nombre francés, para que no se
confundan con el endecasilabo italiano, que es un verso de muy
diterente estructura, aunque probablemente del mismo origen.

(1) De la poesia heroico-popular castellana (Barcelona, 1874).
Apéndice 2.°: De la versificacion de los cantares y romances, p-
ginas 484-453,

(@) La leyenda de los Infantes de Lara (Madrid, 1896). Apéndi-
ce 2.°: Restos de versificacion que se descubren en las crénicas, phgi-
nas 415-482.
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ried brevisimas (una de dos versos en el Poema) y mu-
chos versos enteramente desligados que interrumpen

1as series pueden explicarse por la imperfeccién de las
copias de uno y otro poema, y algunos, aunque no to-
dos, tienen correccién fécil, por ser intercalaciones 6

hemistiquios dislocados, é bien palabras de igual sen-

tido sustituidas por el copista 4 las formas antiguas,
con lo cual se destruye la asonancia.! Asi, estos cuatro
versos del Poema del Cid - : :

Recibiélo el mio Cid como apreciaron en la Cort.
Sobre doscientos marcos que tenfa el rey Alfonso
Pagaron los Infantes al que en buen hora nasco..
Emprestanles de lo ajeno, que no les cumple lo suyo,

quedan corrientes leyendo en el segundo 4lfons en
vez de Alfonso; en el tercero nacid en vez de nasco (el
Poema usa indistintamente una y otra forma), y en
iel cuarto so en lugar de suyo. o

Las canciones de gesta, dada su extensién, no po-
‘dian perseverar en un mismo asonante, aunque los
prolongaban todo lo posible cuando eran fdciles y so-
corridos. En los romances més antiguos de los ciclos
.histéricos, de Bernardo, de Ferndn Gonzilez, de los’
Infantes de Lara, del Cid, y aun en algunos' carolin-
gios y sueltos, se observa la misma variedad de asonan-
cias que en los cantares, comprobindose de este modo
m4és y mis su origen épico. Bastan algunos ejemplos,
.donde se veran dos y hasta tres series distintas:

Romance 7.°.de Bernardo (1).

Con cartas y mensajeros—el rey al Carpio envié;

Bernaldo, como es discreto,—de traicién se recelé

epenesseanae cesseeces Cetesesccncnirescocans sessns
Y mandé juntar los suyos;—de esta suerte les hablc :
«Cuatrocientos sois, los mios,—los que comedes mi pan :

Los ciento irdn al Carpio—para el Carpio guardar...

e I M

T
(1) Sigo la numeraeién de la Primavera.
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Romance 2.° de Ferndn Gonzélez.

Castellanos y leonesas—tienen grandes divisiones,

El Conde Fernén Gonzilez—y el buen rey don Sancho Ordéfiez
Sobre el partir de las tierras—y el poner de los mojones.

Alli{ hablara el buen rey,—su gesto muy demudado :
«;jCémo sois soberbio, el conde,—cémo sois desmesurado!»

Romance 1.° de los Infantes de Lara.

A Calatrava la Vieja—la combaten castellanos;

Por cima de Guadiana—derribaron tres pedazos;

Por los dos salen los .moros,—por el uno entran cristianos...

Al conde Garci Hernsndez—se lo llevo presentado, e
Que le trate casamiento—con aquesa dofia Lambra.

Ya se trata casamiento,—;hecho fué en hora menguada!

Dofia Lambra de Burueva—con don Rodrigo de Lara.

Hall6 en ella & don Rodrigo,—de esta manera le habla:

«Yo me estaba en Barbadillo—en esa mi heredad;

Mal me quieren en Castilla—los que me habian de aguardar.

L R R R R R R R R T R R R R PRI Y X

Romance 6.° de los Infantes.

Phrtese el moro Alicante—vispera de Sant Cebridn;
Ocho cabezas llevaba—todas de hombres de alta sangre.
Alimpiandola con lagrimas,—volviérala & su lugar,

Y toma la del segundo,—Martin Gémez que lamaban.
«Dios os perdone, el mi hijo,—hijo que mucho preciaba,
Jugador era de tablas—el mejor de toda Espafia».

Romance 5.° del Cid.

Dia era de Reyes,—dfa era sefialado,

Cuando duefias y doncellas—al rey piden aguinaldo,
Sino es Jimena Gémez,~—hija del conde Lozano,

Que puesta delante el rey,—de esta manera ha hablado
«Con mancilla vivo, rey,—con ella vive mi madre;

Cada dfa que amanece—veo quien mat6 & mi padre
Caballero en un caballo—y en su mano un gavilén;
Otra vez con un halec6n—que trae para cazar...

. .
Y



86 ° LIRICOS . CASTELLANOS

-Muchos méis ejemplos de esta clase puede encon-
trar en la presente coleccién cualquier lector atento.
Pero aun en los romances mds vetystos, el caso mas
frecuente es la asonancia tnica, sin que haya excep-
cién en contra en los histéricos que tratan asuntos de
los siglos X1v y xv. Los romances juglarescos, con ser
larguisimos, se someten 4 la ley del asonante tnico (sin
més excepcidn notable que el de Calafros, que presen-
ta tres), y no hay que afiadir que la nueva practica
gué constante en los romances artisticos y de trova—

ores. :

Por lo que toca & la naturaleza y valor de las ter-
minaciones, diremos, sin descender 4 mis pormenores,
que tanto en las canciones de gesta como en los ro-
mances viejos se encuentran consonantes agudos y lla-
nes, asonantes llanos y agudos, asonantes aproxima-
tivos de voces agudas con llanas, especialmente de las
que tienen por ultima vocal la e (mar-madre, albores-
campeador, arte,-matatl), asonantes aproximativos lla-
nos, y en el Poema del Cid asonantes imperfectos de ¢
'y ué (fuert-sefior), que en algunos casos, pero no siem:
pre, pueden explicarse por la ortografia del copista,
que sustituye la forma moderna 4 la antigua (fuert en
vez de fort). 7~

Abundan W, especialmente en
el Poema, pero 0 més los asonantes, pudiendo
considerarse la asonancia como la ley general, y la
rima perfecta como la excepcién, aunque muy frecuen-
te. El uso de los asonantes aproximativos de palabra
aguda con llana de final en e trajo en los romances la

«costumbre de afiadir una e paragdgica en las termina-
ciones agudas, no por ignorancia 6 capricho de los
editores del siglo xvI, como creyé Wolf, sino por exi-
gencia del canto, segin testifica el Maestro Nebrija:
<Los que lo cantan porque hallan corto é escaso aquel
dltimo espondeo, suplen é rehazen lo que falta: por
aquella figura que los graméticos llaman paragoge: la
cual es afiadidura de silaba en fin de la palabra, é por
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corazon & son dieen corazone é sone». Ya en en el Poe-
ma del Cid se encuentra algiin ejemplo de paragoge:
Trinidade, alaudare (1).

(1) La opinién de Wolf fué victoriosamente impugnada por
D. José Amador de los Rios. Puede leerse esta curiosa contro-
versia en el tomo II de la Historia critica de la literatura espa-
fiola, pags..596-620. Las principales razonos que Amador alega
en faver de la conservacién de las ees suprimidas por Wolf en
la Primavera son las siguientes: 1.2, la frecuencia de las termi-
naciones llanas en nuestra lengua; 2.% la ley del canto, que,
por la paridad de compases finales, exigia la igualdad en la ter-
minacién de los v ; 8.5, 1a la de terminaci agudas
y graves en una misma tirada, que se observa en el Poema del
Cid y en la Cronica rimada, siendo mucho més facil y natural
que las rimas agudas se convirtiesen en graves que al revés;
4.% el testimonio de Nebrija y de Salinas, que oyeron cantar las
finales agudas con el aditamento de la ¢; 6.% la notacién de los
romances en los libros de musics; 6.% la frecuente mezcla de
asonantes graves y agudos que hallamos hasta en composicio-
nes breves.

A estas razones ya tan valederas ha venido 4 dar nuevo peso
el hallazgo del cantar de los Infantes de Lara en la refandicién
de la tercera Crénica general. Estos fragmentos ofrecen en
abundancia formas tales como bofordare, male, sefiore.

<Este hecho es en si muy importante (dice el Sr. Menéndez
Pidal), pues contribuye & probar que no sélo en el metro y en
1as rimas eran iguales los romances viejos & las gestas nuevas,
gino también en los caracteres accesorios de la versificacién.

>La paragoge poética no nos conserva, como quieren algu-
nos, la forma primitiva de las palabras, pues muchas de esas
ees finales son antietimolégicas. Tampoco responde & un modo
especial de hablar, debido & que se hubiese pegado al castella-
no antiguo el uso de las ces & que propende el gallego, como
conjeturé Mila, pues nunca se encuentra en medio del verso,
sino solamente al fin. Tampoco puede mirarse como una correc-
cién barbara y arbitraria ideada por los ignorantes editores de
nuestros romances, segin creian Dozy y Wolf, ni como un recur-
80 empleado por rudos poetas para uniformar los asonantes agu-
dos y los graves, porque, ademéas de hallarse usadas las ees en
romances de terminacién exclusivamente aguda, la mezcla de
asonancias masculinas y femeninas era practica corriente en la




88 . LIRICOS CASTELLANOS

Ni en lds cantares de gesta ni en lns romances vie-
Jjos son puras las series ritmicas, sino que van revuel-
tos consonantes y asonantes, aunque por razén eufé-
nica se agrupan generalmente los agudos con los agu-
dos y los llanos con 16s llanos. La tendencia 4 la rima
perfecta que se observa ya en varios romanoces jugla-
rescos, triunfa en los pesados monorrimos de los trova-
dores del siglo xv y de los eruditos del siglo-xvI, que
desdefiaban el asonante como un «consonante mat do-

antigua poesia popular (sin que fuese tenida por un defecto)
cuando ya se empleaban las ees paragbgicas. Las tunicas razo-
nes satisfactorias de este fenémeno son musicales...

>Pero que el uso era general en el siglo X111 nos lo prueba
que estaba ya adoptado por la poesia culta para fabricar conso-
nantes (cita ejemplos del Ferndn Gonzdlez, del Poema de José y
de Santa Maria Egipctaca). Se equivocaba, pues, Wolf al afir-
mar que en la poesia artistica de ninguna época se encontraba .
huella alguna del uso de estas ees paragégicas.

»>Contribuiria sin duda & implantar tal uso entse los juglares
castellanos la tradicién de los cantores de la poesia galaico-
portuguesa, en cuya lengua hallaban aquéllos conservadas mu-
chas ees finales gque en Castilla habian desaparecido; para esta
imitacién encontraban un poderoso apoyo en el habla leonesa,
donde se mantenia la ¢ etimolégica en los sustantivos imparisi-
labos y en los infinitivos; v. gr.: pece, crueldade, lide, heredade,
pagare, fechare.

>El manuscrito de 1a segunda Gesta de los Infantes que tuvo &
1a vista el autor de la refundicion de la tercera Crénica general,
es el primer documento de nuestra poesia épica en que se en-
cuentra aplicada con regularidad casi completa la paragoge...

>Por ultimo, en la Gesfa se ve la paragoge & veces en el he-
mistiquio : : :

Leal para sefiore e bueno para amygo.
Y pes6 mucho A4lmanzore, e comengé de lorare.

>Esto es lo que Francisco de Salinas llamaba duo membra guo
rundam versuum ad aequalitatem reducere, caso que igual se podia
presentar en el primer miembro que en el segundo, indepen-
dientemente de la rima, aunque ésta haya influido después para
que los copistas é impresores conservasen las ees en fin de verso
¥ no en el medio>. ’
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lado> (es decir, mal limado), y preferian los que Alon-
.80 de Fuentes llamaba <consonantes de capa y sayo».
A fines de aquella centuria los poetas artisticos vienen
4 imitar por gala lo que antes parecia descuido, y nace
la nueva forma del romance lirico, con absoluta pros- -
cripcién de los consonantes. Fijése definitivamente la
ley de 1a rima imperfecta, y 4 las antiguas, que ya
eran bastante variadas, se afladieron otras nuevas,
dificiles y. peregrinas. o
Nada mas aventarado que fijar sin riesgo de equi-
vooarse el niimero de silabas de que constaba nuestro
primitivo verso épico. La singular rareza de sus mo--
numentos, y la desgracia de haberse conservado cada
uno de ellos en un solo cddice muy estragado y de
tiempo muy posterior 4 la composicién de los poemas,
dificulta sobremanera esta averiguacion, y quizé la’
hace imposible, & lo menos en lo tocante al Poema del -
Cid, & pesar de los ingeniosos esfuerzos que se han
hecho para regularizar su versificacién, proponiendo
enmiendas més 6 menos conjeturales. Aun admitidas
éstas, quedan muchos versos y hemistiquios irreducti-
bles & ningtn sistema. '
Hay en el Poema algunos versos, comenzando por
el primero

De los sos oios | tan fuerte mientre lorando,
que parecen semejantes al decasilabo é endecasilabo
francés, es decir, que pueden partirse en dos mitades,

la primera de cinco silabas y la segunda de siete (1).
Pero estos versog son excepcionales, aunque los he-

(1) Hay otro decasilabo francés menos fr te en la poe-
sia épica (se halla, por ejemplo, en el Girart de Rossillon), en
que la férmula métrica aparece invertida, resultando el primer
hemistiquio de seis y el segundo de cuatro silabas (segiin nues-
tra cuenta, de siete y cinco respectivamente). Pero lo caracte-
ristico en el decasilabo épico francés es el constar siempre de
dos miembros desiguales; ley enteramente contraria & la del
verso épico castellano.
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mistiquios de cinco silabas abundan y también los de:
nueve. : :

No hablaremos de ciertas monstruosidades métricas,
como una linea de diez y ocho silabas, porque no sa-
bemos hasta qué punto serd responsable de ellas el
poeta; ni tampoco del caso bastante frecuente de ver-
sos cortos, & los cuales parece faltar el primer hemis-
tiquio. Todos estos son accidentes que no dan cardc-
ter &4 la gesta. El verso mds comun oscila entre los
dos tipos de 74 7 y 8 4~ 8, pero con manifiesto pre-
dominio del primero :

Tornaba la cabeza | e estabalos catando...
Alcandaras vacias | sin pieles é sin mantos...

Atendiendo 4 la impresién general que el poema
deja en el oido, se inclina uno 4 creer (y es la opinién
ma4s corriente) que nuestro rapsoda épico se propuso
hacer alejandrinos, aunque no siempre resultasen ta-
les, por culpa suya 6 de los juglares que repitieron su
cancién 6 del escriba qus la trasladé. -

Con ser la copia del Rodrigo todavia peor que la
del Poema del Cid, es mucho menos problemética la
versificacién de este degenerado producto de nuestra
epopeya. Los versos de diez y seis silabas dominan con
lglmnde exceso, y aun en versos de otra medida se

allan 4 cada momento hemistiquios de ocho silabas
diversamente combinados (84 7, 9 8, etc). Asi
como la métrica del Poema del Cid hace el efecto de
un mestér de clerecia incipiente, la del Rodrigo deja la
impresién de una serie de romances, informes y tos—
quisimos.

De otros cantares de gesta no tenemos més que las
prosificaciones de las Crénicas, y ésta es base muy in-
segura, aun contando con el apoyo de las asonancias.
Pero no hay duda que ya en la primitiva Crdnica ge-
neral abundan los octosilabos, y son ley general en las
refundiciones del siglo x1v. El hallazgo'de los frag—
mentos de la gesta de los Infantes de Lara, debido al
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‘Sr. Menéndez Pidal, establece sin violencia ninguna el
transito de esta segunda fase épica 4 la de los roman-
ces, que tampoco carecen de anomalias métricas (en-
contrdndose, aunque rara vez, hemistiquios de nneve y
siete silabas, y aun de mas y de menos), pero cuya
forma predominante de versos de diez y seis silabas,
intercisos, monorrimos, con marcado movimiento tro-
caico, no puede ser un problema para nadie. Es la for-
ma definitiva de la poesia épica nacional, y en su
adopeidén entrd por mucho sin duda la indole de la
misma lengua, llegada 4 un periodo de relativa ma-
‘durez. .

«Los romances viejos narrativos (dice D. Andrés
Bello, que -en estas y otras materias filolégicas fué un
verdadero precursor, 4 quien todavia no se ha hecho
cumplida justicia) deben mirarse como fragmentos de
.composiciones largas, de gestas 6 poemas histéricos y
caballerescos, cuya mayor parte ha perecido en la ge-
neral ruina de nuestras antiguas riquezas poéticas.
Efectivamente, aunque presentados como obras inco-
nexas en los romanceros, se buscan y llaman eviden-
temente unos 4 otros, desenvolviendo un mismo hilo
de historia, de manera que sucede muchas veces aca-
bar un romance anunciando que alguno de los perso-
najes va & decir algo, y empezar el siguiente, sin mas
introduceidn, con las palabras mismas que el tal per-
sonaje se supone haber proferido. Estos, pues, que

. ahora se llaman romances distintos, eran parte de un
solo romance 6 gesta, y de aqui toman el nombre. Por
e80, cuanto mis antiguos (juzgando de la edad en que
se compuesieron por el lenguaje), tanto mds se asemeja
su versificacidn 4 la del Cid, ya en lo irregular del
ritmo, ya en las leyes de la asonancia» (1),

La costumbre de escribir separados los octosilabos

-fué introducida en los romances de trovadores, y sin

(1) Obras completas de D. Andres Bello; volumen 8.° (3.° de
Oprisculos literarios y criticos), Santiago de Chile, 1885, pag, VII.
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duda por influencia lirica, pero la unidad del primitivo *
verso esté atestiguada por los méas-antiguos tratadis—
tas, asi de poética como de misica. «El tetrémetro que
llaman loa latinos octonario, é nuestros poetas pie de
romance, tiene regularmente diez e seis stlabas, e llama-
ranlo fetrdmelro porgue tiene cuatro asientos, octonario
porque tiene ocho pies». Asi el Maestro Antonio de
Nebrija que en su Artedela lengua castellana (libro 2.0,
cap. VIII) transcribe en lineas largas los dos tdnicos
fragmentos de romances que cita; y de la misma ma-
nera lo hacen Luis de Narvéez en Los seys libros del
Delphin de Musica (1538), y Francisco de Salinas en
el séptimo de su famoso tratado De Miusica (1577),
cuando discurre sobre el modo de reducir & igualdad
los dos miembros de algunos versos, entre ellos el octo-
nario (1).
* Intuicién genial como suya fué la de Jacobo Grimm .
cuando en 181b escribia en el prélogo de su Siva
. de romances viejos : «<El género épico, 4 mi parecer,
exige verso luengo... 8i por ventura no se hubiera per-
dido enteramente la musica, 4 cuyo son cantaba anti-
guamente el pueblo estos romances, acaso hallaria yo
en ella la confirmacién de lo que he dicho». Grimm
habia adivinado bien, y los libros de Musica del si—
glo xXvI le dan la razén.
-«El verso largo (dice Mild y Fontanals) es el que
nos ofrecen los més antiguos monumentos de la poe-
sia narrativa, y con él queda explicado el m4s reciente

(1) Ut apparet in his Hispanicis
Los brazos traigo cansados de los muertos rodear...

ubi posterius membrum aequivalet priori, quoniam unum tem=-
. pus, quod nunc siletur in fine, ab antiquis voce canebatur in
hunc modum ’
Los brazos traigo cansados de los muertos rodeare

(Francisci Salinae Burgensis... de Musica libri Septem,.. Salman-
ticae. Excudebat Mathias Gastius, 1677, pag. 884,
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de los romances. Tal como se presenta conviene sobre-
‘manera 4 una poesia primitiva. El verso largo da li-
bertad para formar‘regulares miembros poéticos, el
corte interior una pausa menor que basta para tomar
aliento, y el monorrimo pocas 6 muchas veces repeti-
do; un medio facilisimo para enlazar el nimero de li-
neas que al . poeta le gonvenga y para dar un sello
poético § la obra. La misma rima en que se sucedian
indiférentemente terminaciones iguales 6 semejantes
y formada 4 menudo de inflexiones de verbo 6 parti-
cipio, poco 6 ningin esfuerzo costaba» (1).

o han faltado, sin embargo, ilustres 6 ingeniosos
defensores 4 la teoria de los octosilabos desligados;
al revés, ha sido 1a m4s corriente hasta nuestros dias,
g basta citar entre sus patronos los nombres venera-

les de Haber, Durdn y Fernando Wolf, si bien este
tltimo, queriendo explicar el fenémeno.de la asonan-
cia alternativa, que basta para arruinar su sistema,
“enuncié la singular hipétesis de gue los primitivos oc-
tosilabos hubieron de ser pareados, antes de transfor-
marse en impares sueltos y pares rimados, tal como
los vemos hoy.

Nacieron estas opiniones de la fabulosa antigiiedad
que en otro tiempo se asignaba 4 los romances, y del
caracter lirico que gratuitamente se les atribuia; no
menos que del habito de considerarlos aisladamente y
sin relacién con las geatas, con las crénicas y con todo
lo restante de la literatura de los siglos medios. Pero
la rigurosa aplicacién del método histérico no ha po-
dido menos de disipar tales fantasias, mostrando que
los romances son relativamente modernos, y no el ger-
men, sino el desarrollo, 6 mé4s bien el residuo de una
poesia anterior, y que su forma, lejos de ser primitiva
y ruda, corresponde 4 una elaboracidn progresiva y
lenta del metro épico, que cumpliendo la ley del arte,
camina de lo rudo & lo perfecto, de la irregularidad

(1) De la Poesia Heroicc-popular, phgs. 407 y 408.
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silabica del Poema del Cid 4 la equivalencia de miem-
bros ritmicos, que es nota caracteristica del verso de
romance. - ,

Ni negamos ni afirmamos la existencia de una poe-
sia lirica popular, que pudiese influir en la predilec-
cién que ya la épica del segundo periodo mostré por
el hemistiquio octosildbico. Myy verosimil es que tal
Boesia existiera, pero hasta ahora ningnna prueba se

a alegado de su existencia, ni es necesaria tal hipé-
tesis para explicar y razonar Jo que por si mismo se
explica sin salir del verso épico. Si de una parte tuvié-
ramos 86lo el Poema del Cid y de otra parte sélo los
romances, no seria facil el trdnsito entre estos dos
puntos extremos de la serie; pero en el intervalo de
una 4 otra poesia estd el Rodrigo, estdn los fragmen—
tos de la segunda Gesta de los Infantes, estén las pro-
stficaciones de las crénicas, y en todo ello, no hay que
dudarlo, el tipo métrico de 84 8 es el que predomina.
+8e concibe que si en tiempo de la composicién del
Mio Cid hubiera existido un verso de tan agradable
movimiento trocaico, tan adecuado 4 la indole de nues-
tra lengua, tan musical en suma, hubiera preferido su
autor para un poema destinado al canto una forma tan
. irregu%)ar, tan barbara y desconcertada como la que em-
plea? Habria que suponer en él una falta de oido y de
tacto artistico que no se compadece bien con la sublime

eesia de que su libro esta lleno, poesia no solamente

eroica, sino delicada también, profundamente humana
y digna de admiracion en los siglos més cultos. Y no
se diga que el autor del Poema imitaba las gestas fran-
cesas; en tal caso hubiera imitado la regularidad sila-
bica de sus modelos, y todo el Poema estaria en ende—
casilabos como el Rollans, 6 en alejandrinos perfecta-
mente medidos como el Viaje de Jerusalem. No conocia
bastante la poesia francesa para asimilarse sus proce-
dimientos, ni tenia & su disposicién un metro nacional
fijo y determinado que pudiera apropiarse, porque le
hubiera empleado de seguro. Su oido fluctuaba entre



TRATADO DE LOS ROMANCES VIEJOS 95,

los hemistiquios de siete, de cinco y de nueve silabas,
que habia oido 4 los cantores forasteros, y los de ocho,
4 los cuales su instinto de versificador espafiol le lle—
vaba.

Es absurdo imaginar que en tiemé)o alguno coexis-
tiesen los romances y los cantares de gesta como es-
pecies poéticas distintas, cultivadas la una por el pue-:
blo y la otra por ingenios mds 6 menos cultos. Una y
otra fueron populares en el sentido que ya se ha ex-
plicado: una y otra eran cantadas por los juglares:
su materia épica es la misma: sus procedimientos de-
narracién, su cardoter de objetividad pldstica, idén-
ticos: los mds antignos romances no son mas que frag-
mentos de cantares, y no sélo copian sus argumentos,
sino que reproducen sus palabras y hasta sus asonan-
cias. ¢Quién va & admitir de ligero que los poefas ar-
tisticos fuviesen una métrica ruda, barbara é inarmé—
nica, y el vulgo, como por instinto divino, otra tan
refinada, perfecta g exquisita ‘como los tiempos lo con-
sentian? g%o nos dice el Marqués de Santillana que
todavia en su época los cantares y romances se hacian
«sin ningin orden, regla ni concierto?> La hipérbole
desdefiosa que hay en estas palabras no es suficiente
para que dejemos de reconocer que la poesia épiga po-
pular (lo mismo la de los cantares que la de los roman-
ces primitivos) el mestér de juglaria, en suma, muy
superior en su fondo estético al mestér de clerecia y 4
las escuelas de trovadores gallegos y castellanos, tuvo
que ser notoriamente inferior en las practicas de ver-
sificacion, hasta que muy despacio, y acaso por influen-
cia de los mismos clérigos y trovadores, gero sobre
todo por la vitalidad interna y esponténea del vetusto
metro épico, que iba eliminando poco & poco todos
los elementos andmalos y discordantes que embaraza-
ban su marcha, surgié triunfante el octonario, para
cuys gestacién tan ruda y laboriosa como podia espe-
rarse de las inexpertas manos que le trabajaban, fueron
menester mas de dos siglos.
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8i no se admite el origen épico del octosilabo, su
aparicién resulta inexplicable. Fuera de los cantares
de gesta no se encuentran semejantes versos, En la
Vida de Santa Maria Egipciaca, en el Libro de los tres
Reys d'Orient, en el Misterio de los Reyes Magos, en
el Romance de Lope de Moros (obras todas en que se
revela el influjo transpirenaico), hay pareados de nue-
ve silabas & la francesa, y los hay también de siete,
pero sblo por irregularidad 6 descuido se¢ encuentra
‘alguno de ocho. En el cantarcillo de tono muy popa-
lar que Berceo intercala en su poema Duelo de la Vir-
gen « Velat aliama de los judfos», la mayor parte de los
versos son de nueve 6 mds silabas. La hipdtesis de los
pareados octosilabos de Wolf no tiene en la mis anti-
gua literatura popular un solo ejemplo que la compruae-
be, 4 menos que no se acuda 4 los refranes, que con
frecuencia son octonarios leoninos. Pero un refrdn no
ha podido desempeiiar nunca la funcién de célula épi-
ca: es un rudimento db poesia gnomica, que: nace y
muere solitario, y no puede agruparse con otros sino ar-
‘tificialmente y por capricho eradito. Aparecedesligado
siempre, reflejando el cardcter fragmentario del saber
popular de donde procede. Puede incrustarse en un
romance 6 en un poema, pero no servirle de micleo..
La objetividad narrativa nada tiene que ver con la
reflexion incipiente, aunque una y otra pertenezcan‘al
mismo pueblo y usen formas métricas andlogas, como
nacidas de las entrafias de la misma lengua. Si in-
fluencia hubo, lo mismo pudo ser de la épica en el me-
tro de los refranes que viceversa. Y sin escatimar la
antigiiedad de los segundos, que ya en gran nidmeru
recogié el Marqués de Santillana de boca de las vie-
jas que los decian frds el huego, todavia tienen abolengo
m4és remoto que estas pacificas y domésticas senten-
cias los cantos belicosos de los juglares. Precisamente
por haber hecho éstos tan popular el metro, sa aplicé
hasta 4 los epitafios, por ejemplo, el de Santa Oria,
publicado por Sénchez al fin de las poesias de Berceo:
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So esta piedra que vedes—yace el cuerpo de Santa Oria,
E el de su madre Amunna—fembra de buena memoria:
Fueron de grant sbstinencia—en esta vida transitoria,
Por que son con los 4ngeles—las sus 4nimas en gloria (1).

Es muy probable que la continua audicién de la
poesia juglaresca por los ingenios de clerecia (que &
veces tomaron argumentos de ella, como el de Fernén
Gonzilez) fuese acostumbrando su oido 4 la cadencia
octosilabica, hasta el punto de mezclar frecuentemente
versos de diez y seis silabas con los de catorce. Berceo
s el unico que no lo hace jamds, y sus poesias'pueden
presentarse para su tiempo como un dechado de per-
feccion sildbica. Pero otros poetas muy posteriores y
muy aventajados 4 él en todo lo demés, no tienen se-
mejantes escriipulos. El Arcipreste de Hita y el Can-
ciller Ayala construyen intencionalmente estancias en-
teras de versos octonarios monorrimos, dando con ellas
muy precioso testimonio de que el tal verso era indi-
viso, tan indiviso como el alejandrino, cuyos dominios
invade. Asi en el Arcipreste :

Fablar con mujer en plaza—es cosa muy descobierta,
A veses mal perro atado—tras mala puerta abierta;
Bueno es jugar fermoso—echar alguna cobierta;
A do es logar seguro—es bien fablar cosa cierta.
(Copla, 656.)
;Ay Dios cuén formosa viene—dofia Endrina por la plaza!
iQué talle, qué donayre,—qué alto cuaello de garca!
;Qué cabellos, qué boquilla,—qué color, qué buen andanca!
Con saetas de amor fyere— quando los sus ojos alca.

{Copla 653.)

Il Canciller usa de la misma mezcla en su Rimado
de Palacio; por ejemplo: :

(1) Puede citarse también el epitafio del algnacil de Toledo
Fernan Gudiel (publicado en facsimile en la Paleographia de
Terreros, lam. 6), pero es composicién muy informe, tanto en el
nuamero de silabas como en lo irregular de las rimas.

Tomo XI. 7
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Si quisieres parar mientes—como pecan los doctores,
Magier han mucha sciencia—todos caen en errores,
C4 en el dinero tienen—todos sus finos amores.

Y en unos que llama versetes de dntiguo rimar inser-
tos en el Cancionero de Baena (ntim. 518):

Desirte he una cosa—de que tengo grande espanto:
Los juysios de Dios alto—;quién podria saber quanto
Son escuros de pensar—nin saber d’ellos un tanto?
Quien cuydemos que va mal—después nos paresce sancto.

Pero no se han de confundir estos versetes de antiguo
rimar y de origen épico, con otro género de octosilabo,
no popular, sino artistico, que existia también en el
siglo X1v, que hallamos en la parte lirica de las poe-
sias del Arcipreste de Hita, en las moralidades de El
Conde Lucanor,y en el Poema de Alfonso Onceno, si
bien en este ultimo pudo haber contacto con el octona-
rio épico (1). Este octosilabo puramente lirico procede
de la poesia galaico-portuguesa, como las demds ‘com-
binaciones métricas usadas por los trovadores, y se
encuentra ya en las Cantigas del Rey Sabio. Desde
muy temprano conocié la forma de las cuartetas enca-
denadas de rima perfecta. De la contaminacidn de este
ritmo con el octosilabo épico nacieron los romances
de trovadores, que por eso se escribieron en lineas cor-
tas; pero no hay medio de confundir ambos géneros

(1) Hay en el Poema de Alfonso XI muchos versos que pare-
cen hemistiguios de romance, pero hay también redondillas com-
puestas enteramente de octosilabos liricos, de movimiento tro-
caico mucho més acentuado: por ejemplo, aquélla tan sabida

El rey moro de Granada
4s quisiera la su fin:
La su senna muy presciada
Entregola 4 don Ozmin.

Los versos del Poema son rfmados, pues aungue hay muchos
asonantes y rimas falsas, casi todas pueden corregirse leyendo
los finales en gallego, lengua en que parece haber sido com=
puesto primitivamente el Foema.
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de verso, aunque uno y otro tengan oché silabas, y un
movimiento trocaico muy parecido. Los .ios hemisti-
quios del pie de romance no gozan de existencia indi-
vidual: el impar suelto reclama forzosamente el par
rimado: donde cae el asonante hay que nacer siempre
una pausa mayor que la que se hace engre los dos octo-
silabos impar y par. A ningin versificador primitivo
pudo ocurrirgele el refinamiento de dejar sueltos los
octosilabos impures. Por el contrario, el octosilabo li-
rico es un verso integro, que puede combinarse de mil
modos, pero que nunca aparece suelto dentro de un
periodo goético'(l). ‘ .

- De haber confundido estas dos espeeies de octosi-
labos na¢ié el error de Wolf, que' como gran conoce-
dor de la poesia tradicional de todos tiempos y nacio~
nes, no podia admitir que fuese primitiva la forma
actual del romance, con la asonancia alterna, pero al
mismo tiempo no queria renunciar & los versos cortos,
inherentes segtin é1 al Lai 6 Cancidn popular. ;Cudnto
més natural hubiera sido derivarlos de aqusllas «lineas
ritmicas, es decir, falsos versos, no métricos ni isocrd-
nicos, ligados por rimas 4 menudo imperfectas y las
més veces agudas, formando series monorrimas», de
que el mismo Wolf habla en su fundamental tratado
Ueber die Lais, Sequenzen und Leiche! (1841). Alli re-
conoce que la ejecucién musical ejercié decisiva in-
fluencia sobre-estas lineas (que para el caso nuestro
son las del Poema del Cid, y los més antiguos canta-
res), determinando la distribucién en miembros simé-
tricos y la relacion de los sonidos, que fué diversa

(1) Las escuelas de trovadores desdefiaron siempre la aso--
nancia como cosa trivial y baladi. Los provenzales la llamaban
sonansa borda, en contraposicién & la sonansa leyal 6 legitima,
«Sonansa borda (dicen las Leys d’ Amors, ed. Molinier, I, 162), re-
nproam del tot, jaciaysso que tot jorn uza hom d aquesta sonansa bor
nda en mandelas; de las quals no curam quar d'aquelas non vim ni
»irobar non podem cert actor; s0 es a dire que no sabem don procezis-
veho ni qui las fay.
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segun que\_predominé en las lenguas el consonantismo
6 el vocalismo.

Ni Wolf ni Huber llegaron 4 explicar jamas (ni por
el camino que llevaban era posible) el fendmeno de la
asonancia intarmitente; y aun el segundo en su inge-
niosa tesis De primitiva cantilenarum epicarum (vulgo
«romancess) apud Hispanos forma (1844) complico
inutilmente la Guestién suponiendo que los juglares, al
reducir 4 versos\ de ocho silabas los alejandrinos, de-
masiado artificigsos y solemnes para el oido del pueblo,
no se cuidaron de restituir la asonancia 4 los versos im-
pares. ;Pero cudndo la habian tenido? ¢No es entera -
mente gratuito el suponerlo? {Cuinto més natural es -
admitir que el primitivo y rudisimo verso épico osci-
laba entre el movimiento yadmbico y el trocaico, y que
por fin fué éste el que prevalecié como mds grato al
oido nacional! ) '

Ademas de la forma comin de hemistiquios octosi-
labicos, ha tenido el romance algunas otras en que no
nos detendremos, bien por su escasa importancia, bien
por ser casi todas bastante modernas. El romance con
estribillo se encuentra ya en tiempo de los Reyes Ca-
tolicos, en la cancidn de Alhama y en la de la muerte-
del Principe D. Juan, 4 las cuales puede afiadirse un
fragmento lirico inspirado por uno de los romances de
Lanzarote :

De velar vien la nifia,
De velar venia.
Digas ti, el hermitafio—asi Dios te d6 alegria,

Si has visto por aqui pasar—la cosa que mas queria...
De velar venia, etc.

No puede dudarse que este género de romances pro-
cede de la tradicién lirica. Combinaciones semejantes
abundan en el Cancionero gallego del Vaticano, en
cuyas poesias semipopulares es frecuentisimo el uso
. del estribillo.

Con estribillo también, pero formando un monorri-
mo interno de que acaso no pueda citarse otro ejem-
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plo en la antigua poesia castellana, aparece una linda
cancién que Lope de Vega transcribe en su comedia
El villano en su rincén, y que no debe de ser invencién
suya, sino fragmento de poesia popular como tantos
otros que se hallan en su teatro:

Deja las avellanicas, moro—que yo me las varearé,
Tres 6 cuatro en un pimpollo—que yo, etc.

Al agua de Dinadamar—que yo, etc.

Alli estaba una cristiana,—.....

El moro llegé & ayudarla—.....

Y respondiole enojada:—.....
Era el érbol tan famoso—.....
Que las ramas eran de oro,—.....
De plata tenia el tronco—.....
Hojas que lo cubren todo,—.....
Eran de rubies rojos,—.....

Puso el moro en él los ojos,—.....
Quisiera gozarle solo,—.....

Mas dijole con enojo:—.....

Deja las avellanicas, moro—.....
Tres y cuatro en un pimpollo—.....

El famoso romance asturiano de «E! galdn de esta
villas que sirve para acompaiiar la danza prima, pre-
senta un gjemplo, singular segun creemos, de asonan-
tes encadenados, es decir, de romance doble; pcro no
parece que su letra sea muy antigua:

iAy! un galén de esta villa,
jAy! un galan de esta casa,
iAy! diga lo que él queria,
iAy! diga lo que ¢l buscaba...

La asonancia y el sistema general de los romances

han sido aplicadas también 4los versos de siete, seisy *

cinco silabas. Los primeros son inusitados en la poesia
popular, por lo cual no puede creerse que hayan na-
cido del antiguo metro de clerecia, abandonado desde
los dias del Canciller Ayala. En los romancillos epta-’
sildbicos de nuestros poetas del siglo xvII ha de verse
la influencia del septenario italiano, y en alguno como
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Villegas la deliberada imitacién del metro de las odas
griegas que corren con el nombre de Anacreonte. Tam-
poco de los pentasilabos puede negarse que nacieran
por imitacién directa del adénico. ,

En cambio los de seis silabas son bastante familia-
res & la poesia popular (1). En este metro estdn com-
puestos los graciosos y apacibles romances asturianos
de Don Bueso y los muy interesantes de Las tres cau-
tivas y de Don Pedro, recogidos en la Extremadura
Baja. Es también el metro habitual de las marzas mon-
tafiesas, y fué en el siglo Xv el de las endechas 6 can-
tos fiinebres, como el de Los Comendadores de Cérdoba,
que debe ser de muy poco posterior 4 1448, fecha del
suceso que relata. Esta rara composicién estéd en se—
ries monorrimas de cuatro versos, seguido de otro que
consuena con el estribillo, de esta manera :

«jLos Comendadores,—por mi mal os vi!
Yo vi & vosotros,—vosotros & mi!»

Al comienzo malo—de mis amores
Convidé Fernando—los Comendadores

A buenas gallinas—capones mejores.
Pdsome & [a mesa—con los sefiores:

Jorje nunca tira~los ojos.de mi.

«jLos Comendadores;—por mi mal os vil...

Los primeros hemistiquios tienen en general seis
silabas, pero entre los segundos hay muchos de cinco.
Estos dominan, por el contrario, en otras endechas que

(1) Los hay ya en el fragmento del Oancionero del Vaticano
(ntm. 466), que lleva el nombre de Ayras Nunes Clérigo, y pare-
ce haber pertenecido &4 una cancién de gesta. Son seis grupos
monorrimos, de tres versos cada uno, ninguno de ellos con la
medida de 8 + 8. Los hemistiquios son unas veces de seis sila-
bas, otras de siete, y en el movimiento general del periedo poé-
tico se percibe la influencia del endecasilabo épico francés :

Desfiar enviarom—ora de Tudela
Filhos de Dom Fernando—d’ el rei de Castela;
E disse el rei logo :—«Hide al4 Dom Vela...

La combinacién de 7|~ 6 es la predominante.
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en la isla de Lanzhrote se cantaron por los afios de
1443 4 la muerte del sevillano Guillén Peraza, y cons-
tan de tres series asonantadas, la primera de seis ver-
808, las otras dos de tres:

Llorad las damas,—si Dios os vala.
Guillén Peraza—quedé en la Palma,
La flor marchita—de la su cara.

No eres palma,—eres retama,

Eres ciprés—de triste rama,

Eres desdicha,—desdicha mala...

Finalmente, en época que no podemos puntualizar,
pero seguramente no anterior al tltimo tercio del si-
glo xvii, tavieron algunos poetas cultos la idea de
aplicar el asonante al endecasilabo, que para nada le
necesita y hasta sin la rima puede pasarse. Hizo for-
tuna esta invencidn entre los versificadores de la pro-
saica centuria décimaoctava, y llegé & ser el metro
obligado de las tragedias cldsicas. Al mérito no vul-
gar de algunas de éstas (tales como la Raquel, des
Huerta, y el Pelayo, de Quintana), y sobre todo & la
circunstancia de haberle empleado el Duque de Rivas

. en su poema E! Moro Expdsits, que fué la primera
obra importante del romanticismo espaiiol, ha debido
este metro un favor que 4 la verdad no merecia, por-
que reune los inconvenientes de la rima perfecta y
del verso suelto, sin ninguna de sus respectivas ven-
tajas.

JVolviendo ahora al punto de partida, de que un tan-
to nos han alejado estas digresiones, conviene inves-
tigar cudl pudo ser el origen de la forma métrica de
los romances, considerando, no solamente el nimero
de sMabas, sino también la serie monorrima y la aso-
nancia. Comenzaré por ésta para proceder coh ‘mas
claridad.

Una preocupacién muy corriente hasta nuestros dias,
y arraigada en los mismos textos oficiales, ha hecho
creer 4 los espafioles y & muchos extranjeros que el
asonante era gala y primor exclusivo de la lengua cas-
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tellana. Es cierto que hoy sélo tiene uso literario en
la poesia de los ttes romances peninsulares, y aun en
portugués se cultiva muy poco. Los extranjeros no le
perciben, & no ser por reflexién y estudio, sin excluir
4 los mismos italianos, cuya fonética linda tanto con
la nuestra aunque en su lengua sea mds rapido el
trdnsito de una vocal & otra. Pero ha sido menester un
desconocimiento total de la literatura latina y france-
sa de los tiempos medios para creer que en aquellos
remotos siglos aconteciera lo mismo. Y lo mds singu-
lar es que los mismos eruditos franceses tardaron, por
falta de habito, en reconocer la asonancia en sus can-
ciones de gesta. EI mérito de haber fijado la atencién
en ella antes del mismo Raynouard, cuyo articulo so-
bre esta materia es de 1833, corresponde al ilustre hu-
manista hispanc-americano D. Andrés Bello, que ya
en 1827 not6 el uso antiguo de la rima asonante en la
latinidad eclesidstica y en los poemas franceses, ci-
tando como ejemplo de lo primero la Vida de la Con-
desu Matilde, escrita por el monje de Canosa Donizon
en el siglo x11, y como muestra de lo segundo el Viaje
de Carlomagno 4 Jerusalén, que pertenece al mismo
siglo, segin la opinién mds probable. La primera de
estas obras, que es muy larga, est4 compuesta en ex4-
metros, con asonancia en todos los hemistiquios, de
esta manera:

Augxilio Petri jam camina plurima fec,

Paule, doce mentem nostram nunc plura referre,
Quae doceant poenas mentes tolerare serenas.
Pascere pastor oves Domini paschalis amore
Assidue curans comitissam maxime supra,
Saepe recordatam Christi memorabat ad aram.

eecccccces P I R R R R R .

Con ser tan continuo y tan visible el artificio, ne
habian reparado en él ni Leibnitz ni Muratori en sus
respectivas ediciones de esta Vida, lo cual es insigne
prueba del olvido en que los més sabios tenian lano-
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cién del asonante, sélo perceptible ya para nuestro
vulgo. .

«Otro escritor que usé mucho d-1 asonante (conti-
nia Bello), bien que no con la cousrante regularidad
del historiador de Matilde, fué Gofredo de Viterbo en
su Pantedn, especie de crénica universal sembrada de
pasajes en verso, que parecen intercalarse para alivio
de la memoria. El poeta no se cifie & determinado nu-
mero, especie ni orden de rimas, pero son tan frecuen-
tes las asonancias, que no pueden deberse al acaso».

Remontédndose en la corriente de los tiempos, en-
contré Bello otras composiciones menos extensas, pero
en que abundan las asonancias, aunque no estén some-
tidas & un sistems tan regular como en el biégrafo de
la Condesa Matilde. Baste citar la memorable prosa de
San Pedro Damiano (siglo X1), que comienza Ad pe-
rennis vitae fontem (1). La mayor parte de los versos
de este himno asuenan entre si; la asonancia es 4 me-
nudo de tres vocales y la acompafia la consonancia
monosilaba, esto sin contar con las asonancias interio-
res, que son frecuentes :

_Ad perennis vitae fontem mens sitivit arida,
Claustra carnis praesto frangi clausa quaerit anima,
Gliscit, ambit, eluctatur, exsul frui patria’

Dum pressuris ac aerumnis se gemit obnoxiam,
. Quam amissit, cum deliquit, contemplatar gloriam;
Praesens malum auget boni perditi memoriam...

El ejemplo mas antigno de los que Bello trae es el
ritmo de San Columbano, fandador del Monasterio de
Bobio (fines del siglo v1 6 principios del vir).

«En este ritmo se observan constantemente unidas
la consonancia monosilaba con la asonancia, es decir,
que los dos finales de cada distico presentan dos voca-
les semejantes, y también lo son la articulacion 6 arti-
culaciones finales, si las hay, v. gr.:

(1) Crestomatia de Du-Méril, I, 131,
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Totum humanum genus ortu utitur pars,
Et de simili vita fine cadit aequali...
Quotidie decrescit vita praesens quam amant,
- ladeficienter manet sibi poena quam parant...
Cogitare convenit te haec cuncta, amice,
Absit tibi amare hujus formulam vitae...

No ha de confundirse, como han hecho algunos eru-
ditos, la asonancia con otro artificio ritmico muy usado
en la latinidad eclesidstica, es decir, con el consonan-
te monosilabo 6 4tono, que consiste Uinicamente en la
repeticion de la ultima vocal 6 diptongo. En esta espe-
cie de consonancia, que lo es para los ojos, méds bien
que para el oido, se compuso, por ejemplo, la cancién
de lo; defensores de Mdédena contra los hingaros, en el
afio 924 : '

O tu, qui servas armis ista moenias,
Noli dormire, moneo, sed vigila.
Dum Hector vigil extitit in Trola,
Non eam cepit fraudulenta Graecia.
Prima quiete, dormiente Troia ' .
Laxavit Sinon fallax claustra perfida,
Per funem lapsa occultata agmina
1nvadunt urbem et incendunt Pergama... (1)

Este género de consonancia es seguramente el mis
antiguo de todos: precedid 4 la rima y al asonante, y
se encuentra ya en el siglo III en la m4s antigua.de
las poesias de la Iglesia Latina, en las Instructiones
de Commodiano de Gaza adversus gentium Deos. En
el octavo de los acrésticos de que se compone esta
obra, escrita en una especie de hexdmetros barbaros y
populares, los versos terminan constantemente en o.

or la rudeza de su estilo y versificacién Commo-
diano, aunque tan antiguo, puede ser considerado
c6mo un poeta vulgar; y no sirve de norma para juz—
gar de lo que fué la poesia latino-eclesidstica de los
primeros siglos. Esta poesia era métrica casi siempre

(1) Du-Méril, I, <68.
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y tan observadora de la cantidad camo lo consentfa el
astado decadente de la lengua (1). Sélo en alguna
composicién especial y que de un modo muy inmedia-
to se dirigie & la inteligencia del vulgo, solia infrin—
girse esta ley. Tal acontece, por ejemplo, en el salmo
abecedario de San Agustin contra los Donatistas, es-
crito, como el mismo Santo dice, para que lo cantasen
los imperitos y los idiotas (2). Est4 en trocaicos octo-

1) El patriarca de los himnégrafos de la Iglesia Latina pa-
rece haber sido San Hilario de Poitiers, de quien dice San Isidero
(Off. 'Ecclec., I.68) chymnorum carmine floruit primus>. Pero no
se conoce ningan himno que positivamente pueda tenerse por
suyo, y los més antiguos que existen son los llamados ambro-
sianos, de los cuales sélo cuatro pasan por auténticos del mismo
San Ambrosio, es & saber: el Deus creator omnium, el Etlerne
rerum conditor, el lam surgit hora tertia y el Veni, redemptor
gentium. Todos ellos estan compuestos en dimetros yambicos
perfectamente medidos, Dice & este propdsit Ebert (Lifera-
tura de la Edad Media, trad. francesa, I, 196): <La opinién
generalmente admitida que pretende que la poesia lirica latino-
cristiana empieza con poesias en que se prescinde del metro y de
la cantidad, es completamente falsa, y sblo sirve para dar una idea
errénea de la historia entera de este género de poesia. La poe-
sia de los himnos, en cuanto &4 su’ forma, se remonta directa-
mente & la poesia artistica de la antigiiedad pagana. El yambo
no era, en su origen, un metro popular de la poesia latina.
Pero en la época de San Ambrosio era, bajo la forma de dime-
tro, un metro & la moda en la literatura. El caracter artistico
de los himnos de San Ambrosio se manifiesta todavia mas en la
oposicién y lucha frecuentes entre el acento de la palabra y el
acento ritmico, aun al fin del verso, y sin que muchas veces el
Hltimo tiempo fuerte (arsis) coincida con un acento secundarios.

La métrica es igualmente rigurosa (salvo descuidos 6 licen-
cias no mayores que los que pueden notarse en los versificado-
res gentiles del mismo tiempo), pero mucho mas rica y variada,
en los himnos del Cathemerinon y del Peristephanon de Prudencio.

Son muy pocos los himnos ritmicos que pueden tenerse por
anteriores al siglo vI.

(®) Volens etiam causam Donatistarum ad ipsius humséllimi
vulgi et omnino imperitorum atque idiolarum pervenire, notitiam,
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narics sin observancia de cantidades, pero con el arti-
ficio métrico de acabar todos los versos en.la misma
vocal, habiendo entre estas terminaciones no pocas
rimas perfectas y bastantes asonancias, sin que falten
algunas interiores que tampoco parecen casuales (1).
Esta composicién, que nos interesa hasta por el metro
enteramente andlogo al de nuestros romances, principia
de esta manera : '

- Omnes qui gaudetis de pace — modo verum judicate.
Abundantia peccatorum — solet fratres conturbare:
Propter hoc, Dominus noster — voluit nos praemonere,
Comparans regnum coelorum — reticulo misso in mare,
Congreganti multos pisces — omne genus, hinc et inde,
Quos quum traxissent ad litus — tunc coeperunt separare,
Bonos in vasa miserunt — reliquos malos in mare.

D R R D R R I IR eacssesesesnsce

Cada una de las estrofas, que son 20, est4 precedi-
da, &4 guisa de estribillo que San Agustin llama hypo-
salma, del verso Omnes qui gaudetis de pace.

Existiendo tales composiciones populares en la ve-

" cina Iglesia Africana, que tantas relaciones tuvo con
la nuestra, era natural que inmediatamente pasasen &
Espafia, si es que aqui no florecieron al mismo tiempo.
Nada més comin en el Himnario Latino- Visigodo que
la repeticién deliberada de la ltima vocal, v. gr. : en
el himno De nubentibus :

Epithalamia usque dum reddi¢a,
Voce paradica receptant gratiam :
Crescite, clamitat, replete aridam;

Ornate tori thalama...

et eorum quantum fieri posset per nos, inhaerere memoriae,
Psalmum, gui eis cantarefur, per latinas litteras feci (Retract.,
1, 80). El himno se encuentra en todas las ediciones de las obras -
del Santo, y también en la crestomatia de Du-Méril, I, 120-131,

(1) «Es evidentemente un tetrametro trocaico acataléctico,
emancipado de las leyes de la métrica bajo la influencia de la
composicién musical» (Ebert, I, 272).
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Y en el ya citado himno de profectione exercitus :

Vietricem tribue, Christe, de hos¢ibus
Palmam Christicolis coelitus regibus,
Ex totis viribus te redamantibus

tota vita et actibus..

Esta préctica engendrd, como era natural, gran ni-
mero de asonancias y consonancias, pero es un proce-
dimiento distinto, y por decirlo asi, embrionario,
puesto que llevaba en gérmen simultdneamente la
rima perfecta y la imperfecta. La repeticién exclusiva
de la ltima vocal no acentuada es de efecto tan débil,
que el oido apenas la percibe. Instintivamente debid
pasarse 4 la igualdad de vocales y consonantes, ¢ 4 la
igualdad de las solas vocales, desde la acentuada in-
clusive. Una y otra cadencia, como gratisimas al oido,
triunfaron muy pronto del insipido consonante mono-
silabo, pero no pueden mirarse como ajenas la una 4 la
otra. Nila rima es una perfeccién de la asonancia, ni la
asonancia una corrupcién 6 degeneracion de la rima.
Juntas nacieron, y juntas las vemos desarrollarse lo
mismo en la latinidad eclesidstica, que en la primitiva
poesia francesa y castellana. Sélo que la asonancia, co-
mo mas facil, sobre todo de la manera que entonces se
practicaba, fué la regla general, y la consonancia una
excepcién, aunque frecuentisima. El valiente poeta que
en el primer tercio del siglo X1 compuso en versos si-
ficos el cantar latino del Campeador, usa unas veces el
asonante, otras el consonante propiamente dicho, otras
el monosilabo, pero en cada estrofa cambia de vocal; y
adviértase que esta composicion, aunque erudita por la
lengua y por el metro (si bien tratado ritmicamente),
empieza congregando al pueblo para que venga 4 es-
cachar un nuevo canto en loor de su héroe predilacto :

Eia!... laetando, populi catervae.
Campi doctoris hoc carmen andite;
Magis qui eius freti estis ope,

Cuncti venite.
« Nobiliori de genere ortus,
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Quod in Castella non est illo maijus:
Hispalis novit et Iberum litus :
Quis Rodericus,

Hoc fuit primum singulare bellum,
Cum adolescens devicit Navarrum :
Hine Campi-doctor dictus est masorum

Ore virorum,

Jam portendebat quid esset facturus,
Comitum lites nam superaturus,
Regias opes pede calcaturus,

Ense capturus (1)...

No creemos que nadie sostenga hoy que las lenguas
romances hayan recibido por transmisidn directa de su
madre la rima ni el asonante. Entre la poesia latino-
eclesidstica y la vulgar, no hay verdadera continni-
dad de ningin género. La una no es heredera de la
otra. El principio de la homofonia sildbica estaba en
la madre, y esté en las hijas: sale 4 la superficie cuan-
do el latin se corrompe, invade los himnos de la Igle-
sia, invade la prosallendndola de las-figuras llamadas
simaliter cadens y similiter desinens, pero esta vegeta-
cién no es prolifica, sino viciosa. Daiia al tronco anti-
guo y acelera su corrupcidn, pero no se injerta en el
nuevo. La audicién de la poesia de los himnos inflayd
sin duda en las nacientes literaturas, pero de un modo
general y vago (2); y en cuanto & los homoioptoton y ho-
moioteleuton, no pasa de ser un capricho erudito el ima-
" ginar que estos primores retéricos llegasen 4 noticia
del vulgo y que los imitase en sus barbaros cantares.
Hay, sin embargo, en esta opinién una parte de ver-
dad, que se explica por otras leyes més generales.

La rima perfecta 6 imperfecta fué un producto es—
ponténeo de la corrupcién de la lengua latina, desde
que perdida la nocién de la cuantidad sildbica hubo
que compensar esta pérdida con otro género de armo-
nia, menos intima sin duda, y también menos sabia y

(1) Du-Méril, II, 308,
(2) Tiénese por cierto que los juglares en sus modulaciones
procuraban remedar el canto gregoriano. .
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refinada, pero que tenia la ventaja de ser perceptible
hasta para el infimo vulgo, & la vez que sonaba grata
en los oidos de los doctos, gue ya la empleaban de caso
deliberado en verso y en prosa. Pero los poemas ecle-
sidsticos, aun los de aspecto més popular, como los ya
citados de Commodiano y San Agust(n, tienen una
regularidad, ora en el nimero de silabas, ora en la
distribucién de las cesuyas y acentos, que impiden
confandirlos con los productos nativos de la inspira-
cién del vulgo, tal como se manifesté en las lenguas
neo-latinas. El fenémeno, sin embargo, era el mismo,
aunque se diese en circulos muy diferentes. La trans-
formacion del verso fué natural efecto de la transfor-
macién de la lengua. No hay que pensar en origenes
célticos (1), germanicos ni semiticos. Frustra fit per
plura quod potest fieri per pauciora.

(1) No tengo autoridad para admitirlos ni para negarlos,
puesto que soy profano en tan dificiles estudios; digo unica-
mente que no son necesarios para explicar ningin fenémeno de
nuestra poesia popular. El conde Nigra, que estd reputado por
celtista profando, los defiende con tesdn respecto de las cancio-
nes de la alta Italia, de la Francia del Norte, y aun de Proven-
28 y Cataluila (?) (4 1as cuales afiade, no 8é por qué, los roman-~
ces portugueses, que en su mayor parte estdn traducidos del
castellano, y en castellano se cantan en Asturias y en otras
partes), pero los niega redondamente respecto de Castilla y de
1a Italia meridional. No entraré en una discusién impropia de
este lugar, limitAndome & apuntar: 1.°, que el ilustre colector de
los Cantos Populares del Piamonte afirma, pero no prueba, la su-
puesta filiacidn céltica de los cantos piamonteses, franceses y
catalanes.—2.% que es de todo punto caprichosa, y contraria al
testimonio de los gebgrafos antiguos, la distincién topografica
y étnica que quiere establecer entre lo que lla-ma la Espafia cas-
tellana y esa otra Espafia céltica 6 celtibérica, en la cual debe-
rian entrar considerables territorios de Castilla la Vieja y del
reino de Aragén, donde siempre se ha hablado castellano desde
que tal lengua existe.—3.,°, que el argumento fundado en el ca-
racter de las asonancias agudas & graves, que sirve 4 Nigra de
piedra de toque infalible para decidir ex cathedra si un romance
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Los rudimentos de la rima estaban en las entrafias
de la misma lengua latina, en la composicién del pe~
riodo oratorio y poético, en la simetria con que al fin
de las cldusulas solian colocarse vocablos de la misma
especie puestos en inflexiones andlogas : unos mismos
tiempos del verbo, unos mismos casos de la declina—
cién. De aqui resultaban necesariamente muchas rimas
y asonancias, que en los tiempos clésicos eran fortui-

es castellano de origen 6 no, nada vale ni significa, por la sen-
cilla razoén de que romances de origen indudablemente francés,
como La Infantina, tienen asonancias llanas, al paso que nadie
negara que sean parto legitimo de la musa castellana una por-
cién de romances histéricos de los mas viejos y castizos, que
tienen asonancias agudas; por ejemplo:

Don Rodrigo, rey de Espnﬁé.—por la su corona honrar...

Las cartas y mensajeros—del rey a ernaldo van..

Partese el moro Alicante—vispera de San Cebridn...

Rey don Sancho, rey don Sancho.—cuando en Castllla reing...

Entre dos reyes cristianos—hay muy grande divisién..

Yo me estando en Valencia—en Valencia la mayor...

De vos, el duque de Arjona,—grandes querellas me dan...

All4 en Granada la rica—instrumentos oi tocar...

De intento he multiplicado las citas, tomandolas de los dis-
tintos ciclos, de D. Rodrigo, de Bernardo del Carpxo, de los In-
fantes de Lara, del Cid, de los histéricos sueltos y de los fron-
terizos, para que se vea lo que queda del ponderado descubri-
miento de Nigra: « Quando una r Spagnuola, avente ca-
rraitere popolare, offre terminazioni ossilone alternate colle paros-
»gitone, si puo di regola presumere ch'essa ha un'origine straniera
»e che fu importata in Castiglia o dalle provincie Spagnuole di
»linguaggio non Castigliano, o dalla Provenza e Linguadoca o dal
» Portugallo. Noi ci facei lecito di indicare questo criterio agli
»studiosi che dirigino le loro indagini sui fonti e sulla formazione
»del Romancero Spagnuolo>. (Cunti Popolari del Piemonte, pub-
»blicati da Constantino Nigra. Torino, 1858, XX VIII).

iMedrados saldran los estudiosos si aplican tal criterio! En
castellano tenemos gran numero de palabras agudas, y nunca
nos ha disonado esta terminacion en los versos. Ademas, en los
romances viejos no hay propiamente oxitonismo, puesto que las
finales agudas se hacen llanas mediante la adicion de la ¢ pa-
ragogica.




TBATADO DE LOS ROMANCES VIEJOS 13

tas, porque el escritor buscaba, no la correspondencia
material de las palabras, sino la correspondencia
ideoldgica de los términos; pero que en los tiempos de
decadencia se buscaron exprofeso, y fueron un amane-
ramiento y una plaga. En los versos se hacia sentir
todavia mas el principio simétrico generador de la
rima. El solo hecho de separar el sustantivo del adje-
tivo, colocdndolos respectivamente en la cesura y en
¢l final del verso, 6 en dos finales de versos inmedia-
tos, producia gran niimero de consonancias y asonan-
cias que se encuentran en los mejores poetas de la
edad de oro, pero que seguramente ellos no percibian,
puesto que no ponian el menor estudio en evitarlas:

Dicit in aeternos aspera verba Deos.
(TiBULO.)

Volvitur et plani raptim petit acquora camps.
(Ltcrecro.)

Trahuntque siccas machinae carinas,
erieesessasesess Metaque fervidis
Evitata »otis, palmaque nobilss.

ceeetecseceessasssscrscnnne cescecne

Hunc si mobilium turba quiritium...
Aut in umbrosss Heliconis oris...

(Horacro.) (1)

(1) Podrian citarse innumerables ejemplos de consonancias
perfectas, especialmente verbales. Asi estos versos de autor
anénimo que trae Cicerdn en el libro primero de las Cuestiones
Tusculanas, y que acaso sean suyos :

Coelum nitescere, arbores frondescere,
Vites laetificae pampinis pubescere,
Rami baccarum ubertate tncurvescere...

,6 los tan sabidos de Horacio en su Arfe Poética :

Non satis est pulchra esse poemata : duleia sunto,
Et quocumque volent animum auditoris agunto.

Pero aun las de sustantivos y adjetivos abundan mucho, ya
en hemistiquios, ya en finales de versos :

Tomo XI, 8
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El paso de lo fortuito y accidental 4 lo sistemético
y voluntario, tenia que darse por si mismo en cuanto .
se perdiese la distincién de largos y breves, y comen-
zase el largo tanteo que condujo 4 la invencién de los
- ritmos modernos. La antigua simetria oratoria y poéti-
ca se materializ6, por décirlo asi, se hizo mecénica,
dejé de hablar al entendimiento y habld solamente al
oido, pero con més pujanza que hasta entonces; dejé
de ser correspondencia de ideas y fué mera corres-
pondencia de sonidos idénticos 6 aproximados. A’veces
esta nueva métrica quiso combinarse monstruosamen-
te con la antigua, pero en las lenguas vulgares campeé
sola. La facilidad de acumular asonancias verbales
di6 4 la més antigua poesia épica la forma de series
" monorrimas que, tanto en los textos franceses como en
los espailoles, tienen indeterminado nimero de versos.
En Garin le Loherain hay una tirada de mds de qui-
_nientos versos: en la Chansen d'Aspremont, una que
no pasa de tres. .

Los mis antiguos documentos de la poesia francesa,
sagrada y profana, la cantilena de Santa Eulalia, la
Vida de San Léger, la Cancidn de San Alejo, 1a Cancidn
de Rolando, y sin excepeién todas las canciones de
gesta primitivas, estdn asonantadas, cargaudo la aso-
nancia en la ultima vocal acentuada. Sélo cuando em-
pezaron & escribirse los poemas confiados antes 4 la
mera recitacidn, es decir, en el siglo xI1, fué substi-
tuyendo la rima 4 la asonancia, pero el trdnsito hubo
de ser lento y laborioso. Antes de llegar & las cancio-
nes pura y absolutamente rimadas, como el Aliscans,
el Fierabrds, el Guiddn, el Macaire, hubo un periodo
de lucha entre la asonancia y la rima, que puede estu-

Cornua velatarum obvertinus antennarum.
(Vn}eu.xo.)
Nez tibi Thyrrena solvatur funis arena...
) (PRrorEkcIo.)
Quot coelum stellas tot habet tua Roma (mell(u.
Ovip1o.)
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diarse en el Amis y Amiles, en el Ogier, en la Muerte
de Aimerico de Narbona y en otros textos. Gran parte
de las cauciones antiguas fueron refundidas para aco-
modarlas al nuevo estilo, pero en las primitivas, y en
la que justamente pasa por tipo de todas, en la Chanson
de Rollans, no sdélo domina la asonancia, sino que se
ve que el autor no tenia nocién de la rima (1).

A la extraiieza que pueda causar tal noticia, todavia
no bastante vulgar en Espafia, contestd ya en 1827
D. Andrés Bello con razones que nada han perdido de
su fuerza, & pesar de los adelantos de la filologia :

«jAsonantes en francés! exclamarén sin duda aque-
llos que, en un momento de irreflexién, imaginen que
ge trata del francés de nuestros dias, que, constando
de una multitud de sonidos vocales diferentes, pero
cercanos unos 4 otros, y situados, por decirlo asi, en
una escala de gradaciones casi imperceptibles, no
admite esta manera de ritmo. Pero que la lengua fran-
cesa no ha sido siempre como la que hoy se habla, es
una verdad de primera evidencia; pues habiendo na-
cido de la latina, es necesario que para llegar & su
estado actual haya atravesado muchos siglos de alte-

(1) Como muestra de asonantes franceses copiaremos un
trozo cualquiera de la Cancidn de Rolando, por ejemplo, la
muerte de Alda (versos 3,705-3.721):

Li Emperere est repairiez d’ Espaigne,
E vient ad Ais, & U meillur sied de France.
Muntet el’ palais, es venuz en la sale.
As li venue, Alde, une bele dame.
ﬁg dist 4 I’ Rei: «U est Rollanz li catanies,
i me jurat_cume sa per & prendre?»
Carles en ad e dulur e pesance,
Pluret des vilz, tiret sa barbe blanche :
«Soer, chere amie, d’ hume mort me demandes.
»Jo t” en durrai molt esforciet escange :
»(" est Loewis, mielz ne sai jo qu' en parle
»]1 est mis filz e si tiendrat mes marches:.
Alde respunt: «Cist moz mei est estranges.
»Ne placet Deu ne ses seinz ne ses .Angles
»Apreés Rollant que jo vive remaigne/>
Pert la culur, chiet as piez Carlemagne,
Sempres est morte. Deus ait merci de I'anme/
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racién y bastardeo. Antes que fragilis y gracilis, por
ejemplo, se convirtiesen en fréle y gréle, era menester
que pasasen por las formas intermedias fraile y graile,
pronunciadas como consonantes de nuestra voz baile.
Alter no se transformé de un golpe en autre (otr) : hubo
un tiempo en que los franceses profirieron este dipton-
go au de la misma manera que lo hacemos en las voces
auto y lauro. En suma, la antigua pronunciacién fran-
cesa no pudo menos de asemejarse mucho 4 la italiana
y castellana, disolviéndose todos los diptongos y pro-
firiéndose las silabas en, n con los sonidos que se
conservan en las demds lenguas derivadas de la lati-~
na. Esto es cabalmente lo que vemos en las poesias
francesas asonantadas, que son todas anteriores al
siglo X1v; y lo vemos tanto mds, cuanto més se acer-
can 4 los origenes de aquella lengua. Por eso, alterada
la pronunciacién, cesd el uso del asonante, y aun se
hizo necesario retocar muchos de los antiguos poemas -
asonantados, reduciéndolos 4 la rima completa, de
donde procede la multitud de variantes que encontra-
mos en ellos, segtn la edad de los cédicess (1).

Por supuesto, en las canciones francesas todos los
versos estan asonantados en la silaba final, y no hay
rastro alguno de asonancia alternativa, lo cual es nue-
va comprobacidn de la unidad del verso épico, y nuevo
argumento contra la hipotesis de los versos cortos que
mas arriba hemos impugnado.

Siendo tan natural y tan popular la asonancia, debié
existir desde que hubo poesia roménica, y nadie creerd
que los cantores épicos la tomasen directamente de los
himndgrafos y versificadores eclesiésticos. Puede des-
lumbrar 4 primera vista el especioso argumento de que
el Poema de Mio Cid esta precedido por el cantar latino

(1)  Uso antiguo de la rima asonante en la poesta latina de la
Edad Media y en la francesa, y observaciones sobre su uso moderno,
(En el tomo 6.° de las Obras Completax de D, Andrés Bello, San-
tiago de Chile, 1883, pag. 233.) :



o g

TRATADO DE LOS ROMANCES VIEJOS 117

del Campeador, y las gestas francesas por la cantile—
na de Clotario II, que se remonta nada menos que al
giglo viI: :

De Chlothario est canere rege Francorum,

Qui ivit pugnare in gentem Saxconum.

Quam graviter provenisset missis Saxonum,

Si non fuisset.inclytus Faro de gente Burgundionum (1).

D I I A oo 46 s e e e 0 e s e s e 0o e e e s

Pero si algo probasen estos textos, que también se
han invocado para defender la existencia de las su—
puestas cantilenas primitivas, probarian todo lo con-
trario de lo que se pretende; probarian la influencia
de la poesia vulgar sobre la erudita; puesto que el
fragmento latino del Campeador es el principio de un
episodio épico tratado en forma lirica por un poeta
culto; y la cantilena de Clotario, de la cual sdlo tenemos
los primeros y ultimos versos, era, segtn el testimonio
del biégrafo de San Faron, que los ha conservado,
toméndolos de otro autor més antiguo, una cancién
plebeya y rustica (carmen publicum juxta rusticitatem)
que en su tiempo andaba en boca de todos, y que las
mujeres repetian en' sus coros (per omnium paene
volitabat ora ita canentium, feminaeque choros inde
plaudendo componebant). Esta cancién, dada la época,
no podia estar ni en francés, porque esta lengua no
habia nacido aun, ni en latin, porque no lo leia ni
entendia el vulgo de los Francos. El Carmen rusticum
tenia que estar, por consiguiente, 6 en lengua germa-
nica, como creyé Bartsch, 6 en el incipiente romance
que se hablara en tiempo de los merovingios, como
sostiene Rajna; en una y otra hipdtesis los versos que
transcribe el hagiégrafo no son més que unatraduccion
6 abreviacién, de que ninguna consecuencia puede
sacarse en cuanto al metro de la cantilena primitiva.

Hemos visto que la asonancia y el monorrimo fueron

(1) Du-Méril, I, 209,
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caracteres comunes & la epopeya francesa y & la cas-.
tellana, aunque hoy sélo persisten en nuestros roman-
ces. Pero en lo que difieren profundamente una y otra
es en los metros que emplean, ya se atienda al verso
informe de las dos gestas del Cid, ya al octonario de -
los romances. El primero contrasta con la regularidad
silabica que desde sus comienzos tuvo la versificacién
francesa, y no corresponde al tipo del decasilabo ¢
endecasilabo, del alejandrino ni del verso de nueve
silabas (para los franceses, de ocho), que son los tres
metros narrativos que ellos conocieron. El verso de
diez y seis silabas, 6 si se quiere de ocho més ocho (1),
es indigena y privativo de Espaiia, no se encuentra ni
en la poesia francesa ni en la italiana (2). El trocaico de
esta Ultima, tan usado en el drama musical, es un metro
lirico que hasta en su acentuacidn difiere del nuestro,

(1) No es tan indiferonte, como parece, la cuestién del nom-
bre, puesto que implica la intencion de hacer versos cortos 6 lar-
gos. La primera la han tenido todos los poetas artisticos qua
han cultivado el romance como un metro lirico, empezando por
los trovadores del siglo xv. Pero el verso épico es largo de
suyo, sin que perjudique & su unidad métrica el estar compuesto
de dos hemistiquios iguales, como lo est4 también el alejan-
drino del mestér de clerecia, que nadie ha intentado resolver ea
versos de siete silabas. El caso es exactamente igual.

(2) Hay que exceptuar algunas canciones populares de la
Alta Italia, publicadas por Nigra, pero en éstas puede presumirse
influjo mediato 6 inmediato de los romances castellanos é cata-
lanes, con los cuales suelen tener comunidad de asunto. Tampoco
en Cataluiia es autéctono el metro, sino importado de Castilla,
en el siglo XVI, pero se aclimatd muy pronto y con gran facili-
dad. Las canciones mas antiguas y originales como la del
Compte Arnau, tienen hemistiquios de seis y siete silabas. Exis-
ten también monorrimos de nueve silabas y otras combinacic-
nes, Pero como apunt6 discretamente Mila, «el octosilabo, si
»no es tan esencial 4 la frase catalana como a la castellana, en
»manera alguna repugna & la primera, existiendo de la época
»provenzal algunos versos con el aire y brio de nuestras redoa-
»dillas nacionales». (Obras, t. vI, p. 79).
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puesto que lleva un acento obligatorio en la tercera
silaba, al paso que el octosilabo espaiiol, mucho mas
llano y sosegado en su movimiento, se contenta con el
de la séptima (1).

La existencia de este metro es un argumento irre-,
fragable del cardcter nacional de nuestras canciones
histéricas y de la ligereza con que han procedido los
que le niegan 6 desconocen. A nuestros romances y
gestas es enteramente aplicable lo que el inmortal
Federico Diez escribié de las francesas: «Una poesia
que ha producido tantas cosas bellas, privativas y ca-
racteristicas suyas, tiene derecho & que se la crea ca-
paz db haber encontrado por si misma su forma» (2).

Pero entendémonos bien: no se trata de un caso de
generacién espontdnea. En la prosodia neo-latina no -
hay un solo tipo que no recuerde el esquema de un

‘verso cldsico, y que no tenga con él relaciones histé-

ricas, no ya meramente esquematicas. Claro estd que
los versos latinos sélo paeden considerarse como funda-

(1) «En el verso octosilabo de los liricos italianos:

Méco viéni, e ascolta il grato
Susurrar del venticéllo,

cada linea de por si t'ene una simetria que no se puede esca-
par al oido menos ejercitado, al paso que en el verso octosilabo
de los draméticos erpafioles:

En el teatro del mundo
Todos son representantes,

no hay mas simetria que la que resulta de ocurrir el acento en
cada séptima silaba; y, por consiguiente, cada linea de por si
no se distingue de la prosa; de manera que el ritmo se halla so-
lamente comparando una linea con otra (A. Bello, Obras Com-
pletas, t. viy, p. 9, Del ritmo y el metro de log antiguos).

(2) <Die epische Poesie der Franzosen, die so schones und
Eigenthumliches geleistet, hat eben darum ein Recht zu verlangen,
dass man ihr auch die eigene Findung der Form zutraue> (Ueber
den epischen Vers, en Altromanische Sprachdenkmale, Bonn, 1846,
13-182),
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mento de la métrica moderna en cuanto se leen se-
gun el ritmo acentual, y prescindiendo de la cuanti-
dad que no sentimos; pero todo el que ha frecuentado
la lectura de los poetas antiguos, sabe que hay mu-
chos versos que aun leidos & nuestro modo producen
impresidn gratisimaen el oido, al paso que en otros no
percibimos armonia ninguna, si bien métricamente
tengan el mismo valor. Acontece, ademés, que dos me-
tros lutinos, muy disimiles en su composicién, como el
séfico y el senario yambico, por ejemplo, han podido
servir de tipo 4 un mismo verso vulgar, el decasilabo
6 endecasilabo en sus dos formas, francesa é italiana.

¢Pero cémo la poesia latino-bérbara y la poesia de
las lenguas romances, ritmicas una y otra, fundadas
en el numero de silabas y en el acento, han podido
nacer de un sistema métrico, cuyo principio esencial
era la compensacién de las silabas largas con las bre-
ves? ;No parece mas sencillo derivarlas de los canta.
res de la plebe romana, de la poesia vulgar y ritmica,
que sabemos, que existia como existia la lengua roma-
na rustica? Hay mucho de verdad en esta opinidn,
pero no tanto que invalide enteramente la contraria;
porque no consta que en ningdn periodo de la litera-
tura clésica existiese un divorcio completo entre la
métrica vulgar y la erudita. No hay para qué remon-
tarse & los versos saliares y saturnios, cuya medida es
tan vaga y tan incierta, que cada fildlogo la entien-
de y explica 4 su manerd, unos por el acento, otros
por la cuantidad. Ni tampoco hemos de pensar en el
ritmo de los poetas cémicos, que por su misma liber-
tad y desenfado nos suena como prosa, y es lo més
contrario que puede imaginarse al nimero fijo de si-
labas y 4 la mondtona cadencia de la poesia latino.
eclesiastica. ’

Més préximos & las formas vulgares son sin duda los
cantos de escarnio que la soldadesca romana entonaba
detrds del carro de los triunfadores, como el tan sa-
bido de Julio César «Gallias Caeser subegit, Nicomedes
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Cuesarem», y otras muestras de poesia satirica que
trae Suetonio en sus Vidas de los Césares; pero estos
vergos no tienen sélo un general movimiento trocaico
como los andlogos de nuestra lengua, sino que estdn
bien medidos y cumplen las leyes del tetrdémetro tro-
caico cataléctico. Son, por consiguiente, versos métri-
cos todavia, pero tan fuertemente acentuados, que pue-
den pasar por ritmicos.

Creer que de la métrica antigua nada pasé 4 la mo—
derna seria un error muy grave, puesto que aquéllano
estaba limitada 4 la distinciéon del valor cuantitativo
de las silabas. La importancia del acento no se habia
‘ocultado de ningtin modo 4 los versificadores clésicos,
que gustaban de hacerle coincidir con el ictus 6 arsis,
especialmente en los finales de verso y de hemisti-
quio (1), siendo ésta la principal razén de la agrada—
ble cadencia que para nosotros conservan muchos ver-
so8 latinos, y que rara vez sentimos en los griegos,
donde es frecuentisimo el conflicto entre el acento de
la palabra y la arsis métrica. Lo que era secundario
para los antiguos fué capital para los modernos. Asi,
el senario ydmbico de la baja latinidad termin6 cons-
tantemente en esdrijulo, convirtiéndose en regla in-
variable lo que era ya practica comin en los poetas
del buen tiempo. Asi, el yambico tetrémetro cataléc-
tico fué dividido sistemdticamente por una cesura en
dos hemistiquios, el primero de ocho silabas, termina-
do forzosamente en diccién esdrijula, y el segundo de
siete, cargando el acento en la peniltima.

En suma, el nuevo ritmo conservé en gran parte las
cesuras y acentos del metro antiguo, pero dédndoles

(3) Sabido es que los antiguos dividian las clansulas poéti-
cas en arsis y ftesis, esto es elevacion y depresion de la voz, se-
gun la definicion de Mario Victorino: Item arsis est elatio tempo-
ris, soni, vocis: thesis depositio et quaedam contractio syllabarum,
A esta elevacion 6 depresién de la voz acompaiiaba la mano 6
el pie marcando el compas,

\
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una fijeza y regularidad que antes no tenian, y redu-
ciendo cada metro 4 niimero determinado de silabas,
como era forzoso en un sistema donde no podia haber
otra comensuracién de tiempos, puesto que todas las
silabas habian llegado & ser iguales.

Hubo mucho de inconsciente en todos estos proce—
dimientos, y si en los himudgrafos latinos puede ad-
mitirse. mayor dosis de reflexién y calculo, en los can-
tores épicos todo, 6 casi todo, debié ser obra del ins-
tinto musical operando sobre un material lingiiistico
nuevo, é imitando de una manera vaga y ruda ciertos
ritmos latinos de los més usados en la poesia litirgi-
ca. Y no parezca demasiado culta y erudita esta filia-
- ¢ifn, pues entre los graves -errores que sobre la poe-
sia popular ha hecho nacer el ambiguo nombre que
lleva, no es el menor el suponer una especie de abis-
mo entre doctos y vulgares, entre clérigos y laicos,
como si las formas de la versificacién popular faesen
independientes de la versificacién literaria, como si el
arte de los versos no respondiese en toda lengua &
condiciones prosddicas que son inherentes 4 la lengua
misma é inseparables de sus origenes. «<Imaginese lo
que se quiera respecto de las literaturas de primera
formacidn (dice & este propésito un excelente oritico
italiano), nadie puede creer que la edad media latina
fuese capaz de ningin género de creacién ex nihilo.
En aquella edad de decadencia, pero no de absoluta
barbarie, la tradicién latina, si bien empobrecida y
bastardeada, era siempre el foco luminoso al cual se
volvian todos los ojos. Basta pensar en la eficacia que
debia tener la liturgia. Eran ciertemente los clérigos:
los que componian los versos latinos; pero zen la igle-
sia no estaba el pueblo? jno salia de alli con ciertas
melodias y ciertos ritmos en el oido? ;no las acompa-
flaba con su propia voz en latin 6 en lengua vulgar?
¢Hubo por ventura ningin tiempo en que la religién y
el clero dominasen mds todas las manifestaciones de
la vida? El que poseia alguna aptitud poética, no te-
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nia enteramente virgen su sentimiento ritmico, sino
educado en algo preexistente. Los mismos juglares
habian pasado més 6 menos por esta disciplina. El es-
piritu laico y romancesco se emancipaba luego 4 su
modo, pero el punto de partida era comiin» (1).
Prescindiendo de la génesis de los demés versos
modernos, y concretdndonos 4 nuestro octonario 6 pie
de romanece, creemos que pocos tienen un origen tan
claro, y la verdad es que en este punto hay poca di-
vergencia entre los autores (2). Nadie piensa ya en el

. dimetro ydmbico, tan frecuente en los himnos de la

Iglesia, ora sea métrico como en San Ambrosio y
en Prudencio, ora ritmico y con acento forzoso en la
antepeniltima. Porque el dimetro yimbico, en cual-
quiera de sus formas, lo que engendra es el verso de
siete silabas:

Arbor decéra et filgida,
Ornata régia purpura.

cevecccscsscsssccsense

.S'n.lvéte, flores Martyrum
Quos ldcis ipso in limine...

(1) F.d Ovidio, Sull’ origine dei versi italiani. (En el Gior-
nale Storico della Letteratura Italiana, XXXII, 22). Excelente y lu-
minoso estudio, de 1o mejor que conozco sobre la materia.

(@ Da por inconcusa esta derivacién Francisco d’ Ovidio en
el recientisimo estudio que acabamos de citar, aunque sin esta-
blecer la distincién que considero necesaria entre el octosilabo
lirico y el épico, Entre nosotros defendieron la misma teoria con
mucha elegancia y doctrina los hermanos Fernandez-Guerra
(discursos leidos ante la Real Academia Espaiiola en 1873). Mila
y Fontanals parece admitirla en las Observaciones sobre la- poesia
popular escritas en 1853 (Obras completas, t. Vi, p. 25). Y no puede
decirse que la rechace en ld Poesia Heroica- Popular (1874), aunque
concede mucha mayor importancia & 1a espontaneidad del verso
épico, cuando dice : «Los trocaicos latinos, especialmente el te-
trametro catalecto, hubieron de influir inmediatamente en la
poesia lirica, y mediatamente en el romance» (p. 408). Esta
influencia mediata, 6 si se quiere vaga é indirecta, es la unica
que admitimos.
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Y si se transporta el acento 4 la ultima silaba, more
gallico, como solia hacerse en el canto, resultard el
verso de nueve silabas, tan copioso en la poesia fran-
cesa, tan claudicante en la nuestra: .

Arbor decora et fulgida,
Ornata regia purpuri...

Psallentis-audit insupér
Praedulce carmen martyris...

.

El tipo del romance tiene que ser un ritmo trocai-
co, es decir, un ritmo en que el acento carga en las si-
labas impares, y da por resultado un verso de nime-
ro par de silabas. Tales ritmos son muy antiguos en
latin, y prescindiendo del verso de los poetas cémicos,
que por su especial cardcter nada tiene que hacer
aqui, basta recordar los cantos de los soldados roma-

nos, que son métricos todavia, pero que presentan ya -

fuertemente marcadas la cesura entre.los dos hemisti-
quios y la pausa final, de este modo:

Ecce Caesar nunc triumphat — qui subegit Gallias,
Nicomedes non trinmphat — qui subegit Caesarem;
Brutus, quia Reges ejecit — consul primus factus est;
Hie, quia consules ejecit — Rex postremo factus est;

los del Pervigilium Veneris, tan admirablemente para-
fraseados en castellano por D. Juan Valera:

Cras amet qui nunquam amavit— quique amavit cras amet
Vere concordant amores — vere nubunt alites

Cras amorum copulatrix — inter umbras arborum

Implicat casas virentes — de flagello myrteo,

Cras Dione jura dicit — fulta sublimi throno;

R R ] cessene se.0c00s00000s00e
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los atribuidos 4 Julio Floro (1) y para buscar algin
ejemplo dentro de casa, los tetrimetros trocaicos de
una de las inscripciones votlvas del templo de Diana
en Ledn:

Donat hac pelli Diana — Tullius te Maximus
Rector Aeneadum, Gemella—legio, quis est septima,
Ipse quam detraxit urso — laude opima praeditus (2).

En manos de los versificadores eclesiasticos el sep-
tenario trocaico contintia siendo uno de los metros mas
populares, y adquiere cada dia mds regularidad en su
estructura sildbica.

Apparebit repentina — dies magna domini.
R R R Y D R R e
Ad perennis vitae fontem — mens 8itivit arida.

.................. D R R R R N

Aud1 Chnste, mstem fletum—amarumque canticum

y otros innumerables. En el tetrametro cataléctico, el
primer hemistiquio tiene ocho silabas, y el segundo
siete; pero de septenario se convierte en octonario si
cargamos el acento en la tiltima silaba de los hemisti-
quios pares, como probablemente se hacia al cantarlos.
Asi en el himno triunfal del emperador Aureliano :

(1) Véanse especialmente los nimeros 213, 214, 215, 218 y 220
de la Antologia de Burmann y Meyer:

Ba.cche, vitium repertor — plenus adsis vitibus,
fluas dulcem liquorem — comparandum nectari.
Omnis mulier intra pectus — celat virus pestilens,
Dulce de labris loquuntur — corde vivunt noxio.
Sic Apollo, "deinde Li Liber —sic videtar mmfer e
Ambo sunt flammis creati — prosatique ignibus
- Consules flunt quotannis — et novi proconsules:
Solus aut rex aut poeta — non quotannis nascitur.

(2) Doctamente ilustrado por el P. Fidel Fita en su Epigra-
fia Romana de la ciudad de Leon (1866) 183 y ss. Lee detu!it en vez
de praeditus en el ultimo verso.
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Tantum vini habet nemo — quantum sanguinis fudit...

Mille, mille, mme. mille — millé decollavimus.

Si pronunciamos fudit y decollavimis, los hemisti-
quios son verdaderos octosilabos, el primero grave y
el segundo agudo (1).

Pero en el tetrametro trocalco acataléctico, tan po-
pular como el otro, ni siquiera es preciso hacer esta
violencia 4 la legitima acentuacién latina. A él perte-
necen los sabidos versos del Emperador Adriano:

Ego nolo Florus esse, —ambulare per tabernas,
Latitare per popinas, —culices pati rotundos (2).

En é] estd compuesto el salmo de San Agustin contra
los donatistas, y este solo ejemplo, que conocemos ya,
nos ahorra cualquier otro :

Omnes qui gaudetis de pace — modo verum Judxcate.
Abundantia peccatorum —solet fratres conturbare.

PR R R R R T R R R R EY R R R ETy

Excluyendo, pues, como tipo inmediato el septenario
trocaico 6, dicho en términos més clasicos, el tetrdmetro
trocaico cataléctwo aunque deba tenérsele _muy en
cuenta, no sélo por la analogia de su ritmo, sino por la
muy razonable sospecha de que en la primera edad de

(1) En el pasquin de 1a estatua de Julio César «Brutus, quia
reges ejecit, el segundo hemistiquio suena para nosotros como
octosilabo por la naturaleza de la terminacién. El cantar infan-
til que recuerda Horacio «Rex eris si recte facies» es perfecto
hemistiquio de romance, y debe de ser muy antiguo. El mismo
ritmo se encuentra en una inscripcion de Tarragona:

Vive laetus quisque vivis;
Vita parvum munus est...

(2) Es notable que estos metros trocaicos estuviesen prinei-
palmente de moda entre los versificadores del tiempo del em-
perador Adriano, que era espafiol, & 1o menos de origen. Tam-
bién parece haberlo sido Floro, ora se trate del compendiador
de las historias romanas, ora del gramatico de Tarragona.
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nuestra lengua abundasen las terminaciones- agudas
mdés que ahora y lo mismo aconteciese en el bajo latin
cantado, ya que no en el recitado; queda como esque-
ma indubitable de nuestro verso nacional el tefrdmetro
trocaico acataléctico, es decir, el octomario trocaico,
verso de nobilisima prosapia cldsica, puesto que se
remonta nada menos gue al lirico griego Aleman, que
florecié mas de 600 afios antes de la era valgar.

Pero al decir que nuestro octosilabo es un hemisti-
quio de este tetrdémetro, no entendemos de ningun
modo establecer una derivacidn directa, ni siquiera
respecto de los tetrdmetros de la baja latinidad.
Creemos, por el contrario, y en el presente estudio
hemos procurado demostrar, que la forma de los ro—
mances, por vieja que se la suponga, no puede consi-
derarse como primitiva, sino como perfeccién de otra
m#s ruda; y que el verso de diez y seis silabas fué
precedido por otro verso épico 6 sistema de lineas lar-
gas, cuya verdadera métrica es todavia un problema
que bien puede llamarse crux ingeniorum. Para que
este hérrido y barbaro metro se convirtiese en octqna-
rio, fué menester un trabajo de seleccién que eliminé
los alejandrinos y los endecasilabos de cesura en la
quinta; y en esta depuracion, es claro que el principal,
aunque misterioso agente, fué el genio de la lengua,
m4s inclinada que ninguna de sus hermanas & las
eombinaciones trocaicas; pero no pudo ser indiferente
la existencia de uu tipo métrico analogo, sino idénti-
co, y que habia sido empleado en poesias realmente
populares, aunjne no narrativas, sino liricas. El metro
épico no nacid del tetrametro, como en Francia no
nacié del senario ydmbico, pero se regularizé con su
ejemplo. ’

Aqui ponemos término & esta discusién, Arida de
suyo y que hemos procurado abreviar, acaso con men-
gua de la claridad que tan dificiles materias exigen.
Réstanos, para cerrar este capitulo previo y entrar
desembarazadamente en el estudio analitico de los
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romances, hacer una clasificacién de ellos, no para
emular las muy razonadas y magistrales que hicieron
Duran, Wolf y Mil4, sino con objeto de simplificarlas
en lo que cuadra & nuestro especial intento, é indicar
" las divisiones de nuestro trabajo. 4

Toda poesia anénima y popular,-como son los ro-
mances, debe ser clasificada atendiendo & tres crite—
rios: el cronolégico, el de mw y el de
las fornias artisticas. Si se prescinde de cualquiera de
ellos, 6 no se los pone en relacidn, puede incurrirse
en graves errores, cayendo en aquel género de pueril
y vacio dilettantismo de los que citan romances & tro—
che moche y buscan, por ejemplo, revelaciones socia-
les y politicas sobre la Espafia de la Edad Media en
los productos amanerados y fastidiosos de cualquier
ingenio culterano del siglo XvII, que resulta conver—
tido en voz del pueblo por haber tenido la loable mo-
destia de ocultar su nombre. Todavia hay quien cree
en la existencia de un fantdstico Romancero Espafiol,
que el pueblo ha venido creando & través de los tiem—
Pos, y cuya primera pégina debid escribirse inmedia-
tamente después del alzamiento de D. Pelayo en Co-
vadonga, dilatdndose luego el génerd entre acometidas
y algaradas (palabras de rigor en tales casos), hasta
resultar no sé qué conjunto monstruoso, que muchos
hacen profesién de admirar & bulto sin darse cuenta
clara de lo que leen y admiran, y del cual otros pre—
tenden sacar una filosofia de la historia, una psicolo-
gia popular, un programa politico y muchas otras
cosas & cual més profundas y sutiles.

Claro estd que los romances no tienen la rigurosa
cronologia de las escrituras ni de los diplomas, pero
son tan de bulto sus diferencias de contenido y de
forma, y, por otra parte, est4 tan averiguada la proce-
dencia de la mayor parte de ellos y el tiempo en que
comenzaron 4 divulgarse, que es inexcusable ya per-
sistir en el método antiguo, aunque tan gran ejemplo
como el de Durdn lo autorice, y confundir en un mis-
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mo libro y bajo un mismo nombre producciones que
no tienen de comiin m4as que estar en el mismo metro,
y ni siquiera tratado y entendido de la misma manera.
Desde 1815, en que Jacobo Grimm, con adivinacién
" certera y genial, distinguié los romances viejos de los
que no lo son, uno solo entre los innumerables roman-
ceros publicados en Europa se aproveché de esta dis-
tincidn : la Primavera y Flor de Wolf, que es de 1856.
Y aun en éste penetraron varios romances eruditos y-
artisticos 6 semiartisticos, ya para completar ciclos
histéricos, ya por tratarse de poesias curiosas y de
relativa antigiiedad. Con esta misma laxitud hemos
procedido nosotros en las adigiones 4 dicha Primave-
ra, pero procurando no traspasar el limite marcado
por Wolf.

Nuestra coleccidn, pues, y nuestro estudio, por con-
siguiente, se contrae 4 los.romances viejos, entendien-
do por tales:

1.° Agquellos cuya existencia en el siglo XV consta
de un modo positivo.

2.° Todos aquellos que impresos en la primera
mitad del siglo xvi, ya en el Cancionero General de
1511, ya en el Cancionero de Romances de Amberes,
ya en las tres partes de la Silva de Zaragoza, ya en
pliegos sueltos géticos, ya en cualquier otro libro, pre-
sentan los caracteres de la plena objetividad épica 6
del lirismo popular. Sélo por excepcién tendremos en
cuenta los romanceros publicados después de 1550
(por ejemplo, las Rosas de Timoneda), en cuanto pue-
den conservar algun vestigio tradicioral. Pero esta
indulgencia no alcanza & las colecciones puremente.
artisticas, como el famose Romancero General de 1604,
cuyo estudio queda integramente reservado para la
historia dela poesia lirica del siglo xvI.

8. Los romances que, recogidos modernamente
de la tradicién oral, en mejor 6 peor estado de conser-
vacidn, pueden considerarse como variantesde los vie-
jos, 6 presentan un tipo analogo & ellos. En esta parte

" Tomo XI, 9
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hay que proceder con cautela, para no confundir lo
popular con lo vulgar, ni tampoco con las reminiscen-
cias literarias que han llegado al pueblo m4s de lo que
se piensa. '

La cronologia especial de cada romance viejo es hoy
inasequible y quiz4 lo serd siempre, pero caben muy
razonables conjeturas, fundadas no tanto en el estilo,
que es bastante uniforme en ellos y que corresponde,

" no 4 la época de su composicidn, sino 4 la de su divul-
gacién por la escritura 6 por la imprenta, cuanto en sus
caracteres intrinsecos, en la indofe de las asonancias,
en la mayor 6 menor pureza de los elementos épicos,
en el empleo de ciertas férmulas narrativas, en los
pormenores de las costumbres que reflejan, y como
criterio més seguro, en Ia comparacién con sus f?uentés,
es decir, con las gestas, crénicas y demds documentos
histéricos y poéticos de donde casi todos proceden.

Considerados en general, y por grandes grupos, los
mas antiguos son los pertenecientes 4 los ciclos histd-
ricos. Con ellos puede eompetir en antigiiedad alguno
de los Carolingios, pero la mayor parte pertenecen &
una elaboracién épica més reciente, & pesar de ciertas
rarezas de su lenguaje. Los pocos romances de la Ta-~
bla Redonda, son seguramente posteriores, dada la tar-
dia introduccidn y escasa popularidad de este ciclo en
Castilla; y tenemos por los més modernos los noveles-
cos y cabsallerescos sueltos, con muy pocas excepciones.

Pasando 4 la division fundada en el contenido de los
romances, no encuentro cosa substancial que modifi-
car en la que adopté Wolf para su Primavera y per-
feccioné Mil4 en su memorable tratado De la poesia
heroico populur castellana. Trataré, pues, sucesivamen-
te, de los romances histéricos, de los caballerescos y
de los novelescos, distribuyéndolos asi segtin sus prin-
cipales temas : »

I.—Romances histéricos:

a) El Rey D. Rodrigo y la pérdida de Es-
paila. .
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b) Bernardo del Carpio.
¢) El Conde Ferndn Gonzélez y sus suceso-
res.
d) Los Infantes de Lara.
e) EICid. |, -
f) Romances histdricos varios.
9) El Rey D. Pedro.
k) Romances fronterizos.
II.—Romances del ciclo Carolingio.
ITI.—Romances del ciclo bretén.
IV.—Romances novelescos sueltos.
V.—Romances liricos. .
Los romances Carolingios se agrupan naturalmente
&c::; los personajes & quien se refieren (Montesinos,
iferos, Durandarte, etc.); los novelescos por la co-
munidad de temas 6 semejanza de situaciones. Quedan
algunos que parecen un libre juego de la fantasia ¢
una expansién del sentimiento individual, y para éstos
reservamos la calificacidn de liricos, que ha de enten-
derse en sentido muy lato, puesto que esta poesia
nunca pierde del todo su fundamental carécter épico.
Por lo que toca 4 su estilo, 6 digamos &4 su técnica,
ocasi todos los romances de que vamos & tratar perte-
necen & una de las dos categorius que se designan con
los nombres no enteramente adecuados de populares y
juglarescos. Tan populares fueron unos como otros, y
los juglares sirvieron de intérpretes 4 una y otra poe-
sia, puesto que no consta que en Castilla hubiese mas
oclase poética que ellos; pero esta distincién tiene un
valor real, en cuanto sirve para deslindar dos épocas
diversas (aunque no primitiva ninguna de ellas) de
nuestra literatura épica. Los romauces llamades por
antonomasia populares, parecen y suelén ser frag—
mentos de antiguas canciones de gesta, rapsodias de
una lliada sin Homero (como ingeniosamente se ha
dicho), y nos subyugan por lo rdpido y animado de la
narracion, nomenos que por la absoluta impersonalidad
del narrador, el cual, por decirlo asi, se confunde con
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tu asanto, Los romances llamados juglarescos, que tan-
to abundan en el ciclo Carolingio, y que hasta por la
extensién material se distinguen de los otros, difieren
todavia mds en el modo de la narracién, que suele de-.
generar en languida y palabrera, y tienen ciertos vi- -
sos de composicién artificial, revelando la mano de
un versificador mas 6 menos habil, que utiliza elemen-
tos preexistentes, repite ciertas formulas convenciona-
les, 6 combina fragmentos de diversas canciones. En
algunos de ellos, hasta consta el nombre de su autor 6
refundidor. .

Algunos romances eruditos y artisticos 6 semi-artis-
ticos, que tuvieron crbida en la Primavera por las ra-
zones ya dichas, no son tantos ni tales que exijan cla--
sificac16n especial. -

Tal es el plan que me he propuesto en este trabajo,
plan que poco difiere, como se ve, del que trazé en su
libro clasico sobre esta materia el Dr. Milad y Fontanals,
mi venerado maestro, de quien puedo decir, repitiendo
las palabras de Stacio en loor de Virgilio: « Longe sequor
et vestigia semper adoro» (1).

(1) Omito la bibliografia de las ‘colecciones de romances y
de los principales libros que de ellos tratan, remitiendo al curio-
so & los excelentes catalogos de Duran (Romancero General), & -
los Studien de Wolf, & la Poesta Heroico-Popular de Mila, y al
segundo tomo de esta Primavera, en cuyo apéndice terceio he
puesto la descripciéon de los remanceros mas antiguos.
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Los ciclos nacionales.— @) El ultimo rey godo de Espafia,

= Los romances relativos 4 D. Rodrigo y 4 la pérdi-
da de Espaia, no son muchos ni muy antiguos, pero
- las tradiciones en que se fundan ofrecen particular
interés, tanto por ser uno de los pocos temas histéri-
.cos en que la influencia 4drabe prepondera, como por
la circunstancia, rara en verdad aunque no uaica, de
haber suministrado elementos 4 una cancién de gesta
francesa, invirtiéndose en este caso la relacién que
generalmentd se supone entre nuestra epopeya y la de
nuestros vecinos. El estudio profundo y detenido de
estas leyendas es materia en que actualmente ejercita
su pluma el docto y afortunado colector de los roman-
ces asturianos D. Juan Menéndez Pidal, y 4 juzgar
por la primera parte de su trabajo, inica hasta ahora
publicada (1), creemos que ha cge agotar la materia,
ofreciendo grandisimas novedades. Como la aparicién
de tal monografia har4 muy pronto initil este capi-
tulo mio, le abreviaré cuanto pueda, limitdndome & las
tradiciones que fueron cantadas y atendiendo mas &
la -parte fabulosa que & la histérica, puesto que es
imposible reducir 4 breves paginas lo mucho y bueno
que se ha dicho ya sobre la catdstrofe de la monarquia
visigética (2), que ha recibido inesperada luz del ha~

(1) Leyendas del wultimo rey godo. (En la Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, Diciembre de 1901 )
(2) Son libros indispensables sobre este argumento :
Dozy, Recherches sur Uhistorre et la littérature de I Espagne
" pendant le Mvyen dge, Leyde, 1831, (Tercera y definitiva edicién,)

f
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llazgo y comparacién de numerosos textos drabes des-
conocidos por los antiguos historiadores.

De los tres puntos capitales que abarca la leyenda
de D. Rodngo, uno sélo, el de su penitencia, es segu-
ramente de origen cristiano. Los otros dos (casa 6
cueva encantada de Toledo, amores de la Cava) pasa—
ron de las crénicas érabes & las nuestras, lo cual no
quiere decir que carezcan de fundamento histérico,
pues aqui se trata sélo de la forma escrita 6 ]iteraria,
ni nos autoriza para negar 6 afirmar que semejantes
tradiciones 1 otras anilogas fuesen conocidas en los
reinos de Asturias y Leén, aunque & la verdad njn-

' guno de los cronicones de la Reconquista antes del

siglo x11 da indicio de ello.

Era natural, en efecto, que los vencedores gustasen
de consignar ol recuerdo de los hechos de la conquis-
ta, y los amplificasen 4 su sabor, si bien por no haber
comenzado & escribir 'sus historias hasth el siglo.Ix,
no le conservasen mucho més vivo y fresco que los
vencidos. Admitese generalmente, siguiendo & Dozy,
que las tradiciones, ya fabulosas, ya histéricas, sobre
la conquista, se dividen en dos grupos : uno de origen
oriental, otro de origen espaifiol. Contienen las narra-
ciones escritas en Oriente una dosis mucho mayor de

La primera monografia del tomo primero versa sobre la con-
quista de Espafia por los arabes.

Lafuente Alcantara (E.) Aibar-Machmua (coleccion de-tradicio-
nes) : eronica anionima del siglo x1, dada d luz por primera vez,
traducida y anotada... (Es el primer tomo, y hasta la fecha anico,
de 1a Coleccion de obras ardbigas de historia y geografia que pu-
blica la Real Academia de la Historia ) Madrid, 1367,

Fernandez Guerra (D. Aureliano), Caida y ruina del imperio
visiyotico espaitol. (Madrid, 1883.)

Tailhan (R. P, J... S, J.), L' Anonyme de Cordoue. Chronigue
rimée des derniers rois de Toléde et de la conquéte de U Espagne
par les arabes, éditde et annotée... (Paris, 1€85.)

Saavedra (D. Eduardo), Estudio sobre la invasion de los drabes
en Espafia... (Madrid, 1¢92.)
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elementos fantasticos y maravillosos : la historia apa-
rece obscurecida alli por innumerables fibulas, y alte-
rada por el tiempo y la distancia. Al contrario, las tra- ',
diciones recogidas entre los musulmanes de Espafia
son mucho més sobrias y de caracter m:s histérico. |
. Pero conviene tener presente, y el mismo Dozy lo nota,
que esta distincién no ha de entenderse con todo rigor,
pues se da el raro caso de que los musulmanes espa-
fioles que viajaron por Siria y Egipto, y oyeron las
lecciones de maestros orientales, aceptaron y repitie-
ron sumisamente, por el prestigio de la tradiciénm,
todos los cuentos y fabulas-que les plugo incalcarles,
aun sobre las cosas antiguas de Espaila, en que los
discipulos podfan estar mejor informados. En Egipto
aprendid, por ejemplo. el cordobés Aben Habib que
Mouza, como gran astrélogo que era, habia leido en las
estrellas la suerte de Espaiia: que un anciano miste-
rioso habia anunciado & Tarikyque el conquisrador se-
ria uno cuyas sefias cuadraban puntualmente con las
suyas: y que en sus excursiones por el pais de Tamid
(la costa del Atléntico), uno y otro habian encontrado
estatuas automdticas que disparaban flechas, fortalezas
de cobre defendidas por genios, y diablos encerrados
en cofres magicos por las artes del sabio rey Salomdn.
. No ha de confundirse con estas absurdas y quimé-
ricas narraciones, aunque algiin punto de enlace tenga
con ellas, la tradicién mucho mas histérica de la lla-
mada casa 6 cueva encantada de Toledo, que el mismo
Aben-Habib fué el primero en consignar en el siguien-
te importantisimo pasaje, cuya traduccion debemos &
nuestro docto arabista D. Francisco Codera (1).

(1) Apud Menéndez Pidal (J.) estudio ya citado.

La obra inédita de Abdelmelic-ben Habib se conserva en la
Biblioteca Bo {leiana de Oxford, y es, segin el testimonio de
los que la han examinado, una silva de varia leccion, de cuyo
contenido puede dar idea el titulo difuso y pomposo, segin cos-
tumbre de los orientalps:

«Libro del principio de la creacién del mundo, de las cosas
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«Conténos Abdala ben Vahab por haberlo oido &
Alaits ben Caad, que Mvza ben Noseir, cuando cbn-
quistd el Andalus, fué en su excursion apoderdndose
de las cindades & izquierda y derecha, hasta que llegd
4 Toledo, que era la Corte. Vié alli una casa llamada
de los Reyes, la abrié y encontré en ella veinticinco
coronas adornadas con perlas y jacintos, tantas como
habian sido los reyes del Andalus; pues siempre que
moria de entre ellos un rey, se ponia su corona en esta
casa y se escribia en ella el nombre del rey, la edad
que tenia cuando murid, y cuénto habis permanecido
en el reino; y se decia que el nimero de gobernadores
de Alandalus entre los muslimes, desde el dia en que
fué conquistada hastaaquel en que'se destruyese, seria
igual al de los reyes axemies que habian gobernado en
ella, esto es, veinticinco. :

»Al lado de esta casa en que se encontraron las co-
ronas, estaba otra, en la cual habia veinticuatro can—
dados, porque siempre que entraba & reinar un mo-

"narca ponia en ella un candado, como lo habian hecho
sus antecesores, hasta que llegd 4 ocupar el trono Ro-
drigo, en cuyo tiempo fué conquistada Alandalus.
Pocos dias antes de la conquista, dijo Rodrigo: «jPor
Alah! No moriré con el disgusto de esta casa, y sin
remedio he de abrirla para saber lo que hay dentro
de ¢lla». Reuniéronse los cristianos, los sacerdotes y
los obispos, y le dijeron: «gQué pretendes con abrir

que en él cre6 Dios, desde el principio de la creacién de los cie- |
los, mares, montes paraigo é infierno. y de la creacién de Adan
y Eva; de lo que hubo entre éstos y Ebli~ (el demonio); de cada
uno de los profetas por su orden hasta Mahoma... de caia uno
de los califas basta la conquista de Espaiia; del oro, plata, mar-
garitas (perlas), jacintos, esmeraldas y otras riquezas que se en-
‘contraron en ella; de lo que de ella se extrajo; de sus reyes y
de los gobernadores que intervinieron en ella; de las tradicio-
nes.,. sobre algunas comarcas ., etc. :

(Pons y Boigues, Hisloriadores y Gedgrafos Ardbigo-Espaiioles,
Madrid, 1898, pag. 83),
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esta casa? Calcula el tesoro que presumes que hay en
ella, y eso tdmalo de nosotros. No hagas lo que no ha
hecho ninguno de tus antecesores, que eran gente de
prudencia y saber al obrar como lo hicieron$. Mas
Rodrign no se conformé sino con abrirla, impulsado
por el destino fatal, y encontré una caja de madera, y
en ella figuras de muslimes, llevando como ellos tochs,
arcos arabes y caladas espadas, ricas en adornos.
Hallaron también en la casa un esorito que decia:
«Cuando sea abierta esta casa y se entre en ella, gen-
tes cuya figura y a-pecto sea como los que estan ajui
representados, invadiran este pais, se apoderaran de
él y lo venceran». .Y fué la entrada de los muslimes
en este mismo afip». 0 .

En términos. casi idéntitos consigna la misma le-
yenda (afiadiendo el pormenor de la mesa de Salomén,
hallada por los drabes en Toledo) otro escritor de me-
diados del siglo 1x, el gedgrafo oriental Aben Jordah-
beh en su Libro de los caminos y de lvs reinos (1). La
tradicidn toledana, que oralmente y & través de dos ge-
neraciones por lo menos habia llegado 4 Aben Habib
(muerto en 853 6 54 de nuestra era), era ya corriente
en todos los paises de religion mahometana antes de
finalizar aquel siglo. Y lo eran también las historias
relativas & la violacién de la Cava y 4 la venganza
de D. Julidn. Todo ello lo consigné en términos ex—
presos el historiador egipcio Aben-Abdelhdquem (mu-
ri6 en 870 6 71), que ha sido traducido al inglés por
Harris Jones (2), y al castellano por Lafuente Alcén«
tara (3). Sus palabras.son estas:

«Duminaba en el éstrecho que separa el Africa de -
Espaiia un cristiano llamado Julidn, sefior de Ceuta y

1) "Enla parte sexta de la Bibliotheca geographorum aralbi-
corum, edidit M. J. Goeje. (Leyde, 1859.)
(@) Itn Abdel Haguem's histury of the conguest of Spain..,

- Gottinga, 18568

(3) En los apéndices & su edicién del Ajbar Machmud, pagi-
nas 208 y 55, . s

v
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de otra ciudad de Espafia que cae sobre el nstrecko y
se llama Al-Hadra (la Verde), cercana 4 Tdnger, y- .
obedecia éste & Rodrigo, sefior de Fispaiia, que residia
en Toledo... Habia mandado Julidn su hija & Rodri-
go, sefior de Espefia, para su educacién; mas el Rey
la viold, y sabido esto por Julidn, dijo: ¢El mejor cas-
tigo que ‘puedo darle es hacer que los arabes vayan
contra él», y mandd decir & Tériq, que él le conduci-
ria & Espafia. I'driq estaba entonces en Tremecén, y
Muza en Kairvan, y aquél contestd 4 Julidn que no se
fiaba de 81sinole daba rehenes; entonces Julidn le man-
d6 sus dos hijas, tnicas que tenia. Con esto se aseguré
. Tariq y salié en direccién 4 Ceuta, sobre el estrecho,
en busca de Julidn, quien se alegré mucho de su ve-
nida y le dijo que le condaciria & Espaiia. Habia en el
paso del estrecho un monte llamado hoy Chebel Térigq

{Gibraltar), situado entre Ceuta y Espaiia; y luego que
}' é por la tarde, vino Julidn con unos barcos y le con-
dujo 4 este punto, donde se oculté durante el dia; vol-
vi6 luego por los soldados que hsbian quedado, y asi
los fué transportando todos... Julidn y los mercaderes
que estaban con él quedaron en Algeciras para animar
4 sus compafieros y & la gente de la ciudad...

»Nos conté Abdor-Rahmen, con referencia & Abd-
Allah-ben-Abdo-1-Héquem y & Hixem.ben Ishac, que
“habia en Espafia una casa cerrada cun muchos cerro-
jos, y que cada rey le aumentaba uno, hasta que fué
Rey aquel en cuyo tiempo entraron los 4rabes. Qui-
sieron que hiciese también un cerrojo, como sus pre-
decesores, pero él rehusé y dijo que no haria tal cosa
hasta ver lo que habia en ella. La mandé abrir y en-
contrd las figuras de los arabes con un letrero que de-
cia: «Cuando se abra esta puerta, entrara en este pais
lo que aqui se representans...

»Cuentan algunos que Rodngo vino en busca de
Téariq. que estaba en el monte, y cuando estuvo cerca,
salié Tariq & su encuentro. Venia Rodrigo aquel dia
sobre el trono Real, condycido por dos mulas, con su
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corona y todas las ropas y adornos que habian usado
sus antepasados. T'ariq y sus soldados fueron 4 su en-
ouentro 4 pie, porque no tenian caballeria, y pelearon
desde que sali6 el sol hasta que se puso, de suerte que
creyeron que aquello iba & ser una total destruccidn;
mas Dios matd 4 Rodrigo y 4 los suyos, y los musul-
manes quedaron victoriosos. Jaméas hubo en el Mogreb

batalla mé4s sangrienta que aquélla. Los muslimes no -

cesaron de matar cristianos en tres dias». y
Singular interés, aunque no tanta novedad como pu-
diera creerse por el origen desu autor, que era cuarto -
nieto del rey Witiza, ofrece el testimonio del historia-
dor- del siglo x, Aben-Alcutiya (el hijo de la Goda).
Eseribi6 la higtoria, mds como cliente de los Omeyas
1de Cérdobas, que como descendiente de la raza ven-
cida; pero no hay duda que se apoyé en tradiciones
.orales, fuesed 6 no de familia; y lo que dice de la casa
de Toledo tiene caricter més histérico que en las res-
tantes narraciones y -pone en camino.de indagar los
verdaderos origenes de esta conseja, puesto que hatla
de un arca que en aquel cerrado palacio se guardaba,
y en la cual estaban depositados los cuatro Evange-
lios, por los cuales prestaban juramento los Reyes al
tiempo de su coronacién : costumbre gue infringié Ro-
drigo, cifiéndose por si propio la corona, con gran es-
candalo y reprobacidn del pueblo cristiano (1).
Conforme avanzan los tiempos, va arreciando el na-
blado de las fabulas. En varias compilaciones orien-
tales, y especialmente en el texto del seudo Aben-
Cotaiba, traducido al inglés por D. Pascual Gayaun-
€08 (2) y que Dozy supone compuesto en el siglo xr,

(1) El texto de la Crénica de Aben-Alkutiya, acompafiado
de traduccion castellana, estd impreso afios hace por nuestra
Academia de la Historia, pero todavia no es del dominio pa-
blico. Alguna parte de esta Crénica fué traducida al francés por
Cherbonneau, y se halla en el Journal Asiatique 1853).

(2) En uno de los apéndices & su traduccién inglesa de Al-
Makkari, The kistory of the mohammedan dynasties in Spain...
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’

se atladen una porcién de detalles estupendos, de los
cuales ahora prescindimos, porque no llegaron & pe-
netrar en nuestra historia ni en nuestra poesia épica.
Algunas de ellas las conocemos ya por Aben Habib.
E! cuento de la ciudad de bronce en Las Ml y una
noches y el cuento aljamiado de la ciudad de Alatén,
pueden considerarse como el 1iltimo eco de estas
ficciones.

' «Las tradiciones verdaderamente espaﬁolas (dice -
Dozy), no contienen nada que se parezca 4 tales ex-
travagancias. Dotados de un buen sentido admirable
y digno de toda alabanza, los 4rabes de Espafis, 4 ex-
cepcion de sus tedlogos. no hubieran creido facilmente
en autématas, en castillos encantados, en genios con-
denados por sobrenatural poder 4 gemir encerrados.
en cajas de metal. Por el contrario, las tradiciones
espafiolas son tan sencillas, tan plausibles, tan poco
adornadas de incidentes novelescos 6 maravillosos,
que merecen, si no confianza absoluta, por lo menos
examen serio»,

El unico libro, sin embargo, en que estas tradicio-
nes aparecen limpias Je toda mezcla de supersticién
egipcia 6 perra, es el Ajbar-Machmud, compilacién
anonima del siglo X1, que en nuestros dtas ha sido pu-
blicada y traducida integramente al castellano por
D. Emilio Lafuente Alcantara. El andnimo de Parts
(como. vulgarmente se le denomina por hallarse en la
Bibiioteca Nacional de Francia el tinico manuscrito co-
nocido de esta obra) no menciona la casa encantada de -
Tole.o, pero acepta la tradisién del Conde D. J ullé.n y
su hija. Su narracién es de esta suerte :

«Murid en esto el rey de Espaiia, Gaitixa, dejando
algunos hijos, entre ellos Obba y Sisberto, que el pue-
blv no quiso aceptar; y alterado el pais, tuvieron 4 bien
elegir y confiar el mando 4 un infiel llamado Rodrigo,

Translated by Puscual de Gayangos... Londres, 1840. Tomo I.
Appendiz D.
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hombre resuelto y anfioso que no era de estirpe real,
sino caudillo y caballero. Acostumbraban los grandes
gefiores de Espafia mandar sus hijos, varones y hem-

- hras, al palacio real de Toledo, 4 la 8azén fortaleza

principal de Espafia y capital del reino, 4 fin de que es-
tuviesen & las 6rdenes del Monarca, 4 quien sélo ellos
servian. Alli se educaban hasta que, llegados 4 1a edad
nibil, el Rey los casaba, proveyéndolos para ello de
todo lo necesario. Cuando Rodrigo fué declarado Rey,
prendése de la hija de Julidn, y la forzé. Escribié- -
ronje al padre lo ocurrido, y el infiel gnardd su recon-

~cor y exclamd : «Por Ja religién del Mesias, que he de

trastornar su reino y he de abrir una fosa bajo sus
pies». Mandé en seguida su sumisién 4 Muza, confe-
rencié con él, le entregd las ciudades puestas bajo su
mando, en virtud de un pacto que concerté con ven-
tajosas y seguras condiciones para si y sus compafie-
ros, y habiéndole hecho una descripcién de Espatia, le
estimuld 4 que procurase su counquista...

»Encontraronse Rodrigo y Tériq... en un lugar 1la-
mado el Lago, y pelearon encarnizadamente; mas las
alas derecha é izquierda, al mando de Sisberto y Qbba,
hijos de Gaitixa, dieron & huir; y aunque el centro re-
sistié algiin tanto, al cabo Rodrigo fué también derro-
tado, y los muslimes hicieron una gran matanza en los
enemigos. Rodrigo desaparecid, sin que se supiese lo
que le habia acontecido, pues los musulmanes encon—
traron solamente su caballo blanco, con su silla de oro,
guarnecida de rubies y esmeraldas, y un manto tejido
de oro y bordado de perlas y rubies. El caballo habia
caido en un lodazal, y el cristiano que habia caido con
él, al sacar el pie se habia dejado un botin en el lodo.
Solo Dios sabe lo que le paso, pues no se tuvo noticia
de él, ni se le encontrd vivo ni muerto».

En casi todos los historiadores arabes de que hasta
ahora han dado traduccidn, extracto 6 noticia, los
orientalistas, se habla en términos andlogos de D. Ju-
lian y de su hija. Sirva de ejemplo Aben-Adhari, de
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eripeion del encantado palacie y de las maravillas que
en él habia puesto su fundador (1). Rasis es también

(1) <E élsin ninguna detenencia fué & las puertas de la casa
é fizo las quebrantar, mas esto fué por muy gran afan, é tantas
eran las llaves é los canados que era maravilla, E despuéu que
fué abierta, entré él dentro... é fallaron un palacio en quadra
tanto de una parte como de la otra, tan maravilloso que non
ha onbre gue lo puediese dezir; que la una parte del palacio era .
tan blanca como es hoy la nieve, que non puede més ser; é la
otra parte del palacio, derecho ella, era tan negra como la cosa
mas negra que en el mundo ha, é de dentro non podia ser mas;
6 1a otra parte del palacio era tan verde como es el limén &
como de una cosa que de su natura fuese muy verde, é de 1a
otra parte era tan bermejo como una sangre. E todo el palacio
era tan claro como un cristal, hin viera onbre en el mundo cosa
tan clara, é semejaba que en cada una de aquellas partes del.
palacio non avia mas de sendas puertas, é de quantos entraron
que lo vieron non ovo ay atal que sopiese dezir que piedra con
piedra hi avia juntada, nin que lo podiese partir é todos tovie-
ron aquel palacio por el mas maravilloso que nunca vieron... E
en el palacio non avia madero- nin clavo nenguno... é avia hi
finestras.por do entraba toda la lunbre, por do podian ver quan-
to hy avia; é después cataron como el palacio era fecho, é tovie-
ron mientes, é nunca pudieron’ veer nin asmar sino lo mejor que
vieron: estar un esteo (poste 6 pilar) non muy grueso, é era todo
rredondo é era tan alto como un onbre, é avia hy en é1 una.
puerta muy sotilmente fecha é asadz pequefia é encima della.
letras grnesas que dezian en esta guisa: quando Ercoles fizo esta
casa andava la era de Adam en quatro mill é seis afios. X des -
pués que la puerta abrieron, fallaron dentro letras ablertas que
dezian : cesta casa es una de las maravillas de Ercoles>, K dés-
pués que estas letras leyeron, vieron en el esteo una casa fecha
en que estaba una arca de plata, é6 esta era muy bien fecha é
era labrada de oro é de plata é con piedras preciosas é tenia un:
canado de aljofar tan noble que maravilla es, é avia en él letras
griegas que dezian: ¢4 rrey en tu tiempo esta arca fuere abier-
ta, non puede ser que no vera maravillas ante que muera. E’
ese Yércoles, el sefior de Grecia, supo alguna cosa de lo que
avia de venir>. )

Lo restante del cuento va conforme & los demas textos ara-
bes que conocemos.
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el primer cronista en quien se halla el nombre de la
Caba, que probablemente no es mas que la alteracién
de un nombre propio (4lataba) y no tiene el sentido
de mala mujer 6 ramera que impropiamente se le ha
dado por una falsa etimologia érabe (1). Creemos que
también Rasis 6 su traductor es el primero que llama, -
conde & D. Julidn, cuya fisonomia histérica aclara bas-
tante, mostrando el vinculo de clientela 6 vasallaje
feudal que le enlazaba con D. Rodrigo, aunque no fuese
stibdito suyo (2). A Rasis pertenecen también, aunque
nada mds que en germen, las escenas de la seduccién
de la Caba que luego desarrollé novelescamente Pedro
del Corral; el nombre de la confidente Alquifa, el pri-

(1) Fué inventor de esta etimologia el falsario Miguel de
Luna, en la supuesta Crénica de Abentarique (1589) : < Esta
dama Florinda, asi llamada por propio nombre, nombraron los
arabes la Cava, es decir, la mala mujer>, Existe, en efecto, la
palabra cahba en el sentido de manceba 6 prostituta, pero sdlo
cuadraria & la heroina del Anseis de Cartago, de ningin modo
& la desdichada hija de Julidn, tal como aparece en las leyen-
das musulmanas. .

(2) <Avia en Cepta un conde que era seilor de los puertos
de allen mar é de aquen mar é avia nonbre Don Jullano, é avia
una fija muy fermosa é muy buena donzella é que avia muy
gran sabor de seer muy buena muger; é tanto que esto supo el
rrey rrodrigo, mandoé dezir al conde don Juliane que le man-
dase traer su fija & Toledo, quél non queria que la donzella de
que tanto bien dezian estuviese sino con su mujer, é que de alli
le daria mejor casamiento que otro onbre en el mundo. E
quando el conde le vino este mandado fué muy ledo é pagado,
6 mand6 luego llevar su fija é mandole dezir quél que le agra-
descia mucho quanto bien é quanta merced hazia & é1 é a su
hija>... .

En boca del mismo D. Julian, enumerando sus servicios, se
ponen estas palabras: <é mis amigos é mis parientes muchos
que avia en Espaiia, dellos por lo mio, é dellos por lo de mi
mujer, que -6s pariente dellos>. )

Uno de sus consejeros y clientes le dice, para apartarle de
sus proyectos de venganza: <el rey don Rodrigo es tu sefor, é
as le hecho omenaje, como quier que dél nov tengas tierra>.
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mitivo texto de la carta que la desflorada doncella
escribid 4 su padre (1) el viaje de éste 4 Toledo, los
preparativos de su venganza y la intervencién de su
mujer en ella. :

La parte historial de la conquista en Rasis era ya
conocida desde antiguo, aunque generalmente poco
apreciada hasta que Saavedra mostré cudnto partido
podia sacarse de ella para ilustrar las postrimerias
del reino’ visigdtico. En la descripcién de la batalla
ofrece nuevos pormenores que luego se incorporaron
en la tradicién poética : una descripcién muy ll)a.rga y
pomposa del carro de D. Rodrigo (2), las lamentacio-

(1) Esta carta comienza asi :

<Al honrrado, sesudo é presciado é temido sefior padre, con-
de don Julliano é sefior de (ebta, yo la Taba vuestra desonrra-
da fija, me enbio encomendar>... :

Fn esta carta esta calcada la de Pedro del Corral, que luego
fué parafraseada y amplificada de mil modos. ’

El detalle de haber comenzado & perder la Cava su hermo-
sura inmediatamente después de la deshonra, es también comuar
a los dos autores.

(2) <Et ¢qué vos contaremos del Rey de como venia para la
batalla, y de las vestidurasg que trahia, y qué eran las noblezas
que trahia, y non creo que ha home que las pudiese contar, ca
6l iba vestido de una arfolla que en esse tiempo decian pirpura
que estonces traian los Reyes por costumbre, et segin asina-
miento de los que la vieron, que bien valia mil marcos de oro,
y las piedras y los adobos en esto no ha home que lo pudiese
decir que tales eran, ca é1 venia en un carro de oro que tiraban
dos mulas; éstas eran las mas fermosas y las mejores que nun-
ca ome vid, et el carro era tan noblemente fecho que non ha-
via en él fuste ni fierro, mas non era otra cosa sinon oro y plata
y piedras preciosas, et era tan sotilmente labrado que maravi-
la era, y encima del carro habia un paiio de oro tendido, y
este pafio non ha home en el mundo que le pudiese poner pre-
cio, et dentro, so este pafio estaba una silla tan rica que nunca
ome vidé otra tal que le semejase; et aquella silla era tan noble
y tan alta que el menor home que havia en la puerta, la podia
bien veer; et ¢qué vos podia home decir que desde que Hispan,
el primero poblador que vino & Espaiia, fasta en aquel tiempo
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nes del rey derrotado (1), y ciertas dudas acerca de
su paradero después del vencimiento.

«Et nunca tanto pudieron catar que catasen parte
del rey D. Rodrigo... é diz que fué sefior después de
villas y castillos, et otros dicen que moriera en el mar,
et otros dijeron que moriera fuyendo & las montafias
yque lo comieron bestias fieras, y mas desto no sabe~
mos, et después 4 cabo de gran tiempo fallaron una
sepultura en Viseo en que estdn escritas letras que
decian ansi: <aqui yace el rey don Rodrigo reey de
Godos, que se perdio6 en la batalla de Saguyue» (2).

Esta noticia del hallazgo del sepulcro consta desde
el siglo 1x en los cronicones cristianos, como veremos .
inmediatamente; y no es verosimil que la tomasen de
Rasis ni al contrario: debe tener, por consiguiente,
valor histdrico, lo cual se confirma por otros indicios.
Pero tampoco es imposible que los traductores de
Rasis afladieran tal espetie, y sospecho que no fué
ésta la principal ni la mds grave de sus intercalacio-
nes. Antes de tocar este punto, que considero muy ca-
pital en el proceso de la leyenda, conviene indagar
o6mo penetré ésta entre los espafioles de la Recon—
quista, sin detenernos & apurar el valor histérico de
todas estas tradiciones, que no es mayor ni menor por
hallarse en tantos libros diversos, dada la costumbre
que los arabes tenian de copiarse ciegamente unos 4
otros. De la existencia de Julidn y de la parte que

que el rey D, Rodrigo vino & aquella batalla, nunca fallamos
de rey ninguno nin de otro home que saliese tan bien guisado
nin con tanta gente como éste salié contra Tarife?»

(1) Estas lamentaciones, en Rasis, se ponen, no después de
la catéstrofe del lago de la Janda, sino después de la muerte
de D. Sancho, sobrino del rey. Adelante insistiremos sobre ellas.

(2) Otros cddices dicen de la Sigonera (Sangonera, en el Poe-
ma de Ferndn Gonzdlez), Es la batalla que Saavedra llama de
Segoyuela, cerca de Tamames, en tierra de Salamanca. An- -
dando el tiempp esta batalla se confundié con la del rio Bar-
bate, errdneamente llamada del Guadalete.
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tuvo en la invasién, no hay que dudar, pnesto que no
sblo la afirman todos los cronistas arabes, sino tam-
bién el Pacense (6 sea el anénimo de Cdrdoba é el
" anénimo de Toledo, 6 como quiera llamarsele), dando
4 Julién el nombre de Urbano: nobilis vir: Urbani
africanae regionis sub dogmate catholicae fider exorti.
Pero sobre su nacionalidad y raza se disputa mucho,
pues aunque ya estd abandonada la opinién que le te-
nia por visigodo, Dozy le supone exarca bizantino y
subdito del Imperio por consiguiente; Saavedra se in-
clina & tenerle por persa 6 armenio; y Codera, en un
recientisimo trabajo no publicado atun del todo (1) pre-
senta fuertes argumentos para demostrar que era un
Jefe bereber de la tribu de-los Gomeres, adversario
primero y después aliado de los musulmanes. Ya en
el siglo x1v habia dudas sobre este particular, puesto
que el Canciller Ayala en la Crdnica de D. Pedro (afio
segundo, cap. X VIII), escribe : «Este conde D. Illén
no era de linaje godo, sino de linaje de los Césa.res,
que quiere decir de los.romanos».
~ La violencia hecha & la hija de Julidn (6 4 su mu-
jer, seglin otros textos) que, aun suponiéndola cierta,
seria pequeila explicacién para tan gran catdstrofe
(habiéndolas tan 4 la mano como la discordia civil
que estallé después de la muerte de Witiza y de la
eleccién tumultuaria de Rodrigo), tiene en su apoyo la
constante tradicion de los arabes, y ninguna inverosi-
militud encierra, aunque recuerde demasiado otros
temas épicos (mcluso el del rapto de Helena) y pueda
estimarse por un lugar comun del género. Pero si la
historia se repite, no es maravilla que se repita la
epopeya, que es su imagen idealizada. Y muy racional
parece que alguna gravisima ofensa privada (como

(1) El lamado conde D, Julidn, en la Revista de Aragin
{Marzo de 1902), Sostiene Codera que el verdadero nombre de
D. Julidn era Urbddn (como le llama el Pacense) 6 mas bien
Olbdn,
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ésta que implicaba el quebrantamiento de los vinculos
de hospitalidad) estimulase el 4nimo de Julidn para
convertirse primero en armador, y luego en guia y con-
sqjero de los invasores, aprovechando el conocimiento
que de Espafia tenia; si es que no bastaron para lle-
varle por tal camino su propia inclinacién de aventu-
rero y soldado mercenario, su adhesién personal & los
hijos de Witiza, y la esperanza que al parecer logrd
de tener crecidisima parte en los provechos y benefi-
cios de la campafia de intervencién, & la cual tanto
contribuyd con sus barcos y con sus clientes arma-
dos (1). Dé la.costumbre de educarse en el aula regia
los mancabos y doncellas nobles no se encuentra ves-
tigio, que yo sepa, en las leyes y documentos histéri-
cos y literarios de la monarquia visigética, pero no
hay duda que tal costumbre existié en los reinos espa-
fioles de la Edad Media, y debia venir de muy antiguo,
como tantas otras heredadas de la corte de Toledo.
Fabula 6 historia la de la Cava (2), no siempre fué
referida del mismo modo por los musulmanes. Histo-
riador ardbigo hay, y por cierto el mds critico y famo-
so de todos ellos, Aben-Jaldin (siglo x1v), que con
extraiia concisién atribuye el desafuero, no 4 D. Ro-
drigo, sino & su inmediato predecesor Witiza: «Des-
. pués de Egica vino & reinar Witiza catorce aflos, y le

(1) Consta que se establecié en Cordoba, donde su hijo Bala-
cayas renegd de la fe cristiana (vid. Saavedra, Estudio, pag. b1).
Cr que los compaiieros de Julidn, tantas veces mencionados
en las relaciones arabes de la conquista, no son precisamente
los witizanos, sino sus propios clientes de Africa y los deudos
que sn mujer tenia en Espaiia, si hemos de dar algan crédito al
texto de Rasis.

(2) Creo que el primer critico que negéd la tradicién de la
Cava fué Pedro Mantuano en sus Adverfencias d la Historia
del P. Mariana (Milan, 1611), pag. 98: «Probaré como no hubo
Cava, y quién fué la causa de la destruicién de Espaiia (los hijos
de Witiza)». Del capitulo del P. Mariana dice que «parece sa=-
cado de algun libro de Caballerias», y realmente lo esta de Pedro
del Corral.
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pasé lo que le pasé con la hija de Julidn, gobernador
de Ceuta». (1). '

Nada hay que afiadir respecto de la casa encantada
de Toledo, 4 lo que con tanta erudicidn é ingenio acaba
de escribir el Sr. D. Juan Menéndez Pidal, 4 cuyo tra-
bajo me remito. Mézclanse en esta leyenda elementos
de muy varias procedencias, y es ficil notar en ella di-
versos estados sucesivos. A primera vista inclinariase
uno 4 tenerla por enteramente oriental, considerando
86lo la extrafia analogia que muestra con la del sepul-
cro de la reina Nitocris violado por Dario, con la espe—
ranza de encontrar grandes tesoros, segin puede leerse
en el primer libro de las Historias de Herodoto. Nada
falta para la perfecta semejanza, ni siquiera las ins-
cripciones grabadas en la puerta del monumento fiine-
bre, y en el sepulcro mismo. Natural parecia que esta -
conseja, transmitida por los persas 6 los egipcios 4 los
arabes, y enriquecida por ellos con nuevas fabulas, tal
como la vemos en el cuento de los palacios de Daluca
la vieja (que-entrd con otras narraciones de la misma
procedencia en la «Grande et General Estoria» com-
pilada por orden.de Alfonso X) fuese el tinico funda-
mento de todo el mito, puesto que de la anciana reina
de Egipto se cuenta, como aqui de Hércules, que estaba
iniciada en el arte mégica, que fabricé los sortilegios
de su palacio en el instante propicio de la revolucién
de los astros, y que puso en sus templos las imdgenes
de todos los pueblos vecinos & Egipto, con sus caba-—
llos y camellos.

(1) Esta versién debia de correr entre los adrabes antes de
Aben-Jaldan, puesto que San Pedro Pascual, obispo de Jaénm,
que escribia antes de 1300, cautivo en Granada, su Libro contra
la seta de Mahomath, atribuye al rey Witiza la ofensa hecha &
‘1a hija del conde don Itlane; y no puede dudarse que sus noti-
«cias sobre la conquista son de procedencia arabiga, puesto que
narra la estratagema de los infieles, fingiéndose antropéfagos
para aterrar & los cristianos, especie que se halla en Abdelhaquem
y otros.
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Pero hay en la leyenda toledana reminiscencias his-
téricas y topogrificas que no pueden explicarse de
ningtin modo, por la transplantacién pura y simple
de una novela oriental. La mesa de Salomén existia
realmente y formé parte del botin de los invasores:
nadie duda hoy que con ese nombre se designé el arca
preciosa que servia para sacar en procesién los Santos
Evangelios. También es seguro que las coronas voti-
vas de los reyes estaban suspendidas en alguna de las
iglesias de Toledo, y el hallazgo de las de Suintila y
Recesvinto en Guarrazar ha venido & comprobarlo.
El nombre de Hércules, como el de Hispan (Ixban),
figuraba en las més antiguas y cldsicas tradiciones de
la Peninsula, y aqui seguramente le aprendieron los
conquistadores. Lia Crdnica General, que en esta parte
no siguid texfos drabes, sino fibulas mucho més viejas
y de origen obscuro, habla de dos torres que levantaron
en Toledo sobre cuevas los dos hijos del fabuloso y pre-
histérico rey Rocas, y hasta determina su emplaza-
miento: la una estaba do es agora el alcdzar, 1a otra do
agora es la iglesia de San Romdn. A estas torres se
afiadieron luego otras dos levantadas por otro rey pa-
gano quela Generalllama Pirrus, yla Crénica de 1344,
influida ya por la de Rasis, Hércules. ;No parece na-
taral ver aqui, como ha visto el Sr. Menéndez Pidal,
aunque nadie hubiera caido antes en la cuenta, verda—
deros monumentos prehistdricos 4 estilo de los Talayots
de Menorca, «recintos de planta circular destinados &
sepulturas, levantados algunos en cerros sobre cuevas
naturales, y en grupos de tres y de cuatro?» Ayuda 4
esta interpretacién el antiguo emplazamiento que ya
en el siglo Xv, segtin consta por el bidgrafo de don
Pedro Nifio y por el Arcipreste de Talavera, se daba
4 la cueva de Hércules, en el ya citado Cerro de San
Romén, en la famosa cueva ¢ cripta de San Ginés,
«labrada de muy fuerte labor, de cantos labrados, de
dos naves». En aquella cueva supone el historiador
toledano Pedro de Alcocer que vivié en tiempos remo-

|
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tisimos, en compaifiia de un dragon, el griego Ferecio,
grande astrologo y nigromante (1), que ensefié & las
gentes de la comarca & hacer sacrificios 4 los dioses,
y especialmente 4 Hércules. Sin detenernos en otros
pormenores, que importan al estudio de la leyenda
en general més-que & la de los romances que proce—
dieron de ella, baste decir, por resumen, que la fabula
de la cueva de Hércules nacié de ﬁos cuentos orienta-
les del sepulero de Nitocris y deMos palacios de Da-
luca, combinados con memorias locales, con tradicio-
nes obscuras, pero antiquisimas, y con objetos de arte

. que realmente encontraron los 4rabes en las iglesias

de Toledo, y cuyo verdadero sentido y aplicacién de-
bié de ser un arcano para ellos; relicarios y andas por-
tatiles, coronas votivas, estatuas y pinturas, que les pa-

(1) La enseiianza de artes magicas en la cueva por Hércules
6 por Ferecio debe de ser leyenda sobrepuesta, nacida de la ce-

. lebridad que desde el siglo x11 tuvo Toledo como escuela de ni-

gromancia, celebridad que & su vez era consecuencia del gran
movimiento intelectual promovido en aquella ciadad bajo los
auspicios del arzobispo D. Raimundo, por su famosa escuela de
traductores de libros orientales, entre los que habja algunos de
astrologia y otras ciencias misteriosas & poco sabidas en Ocei-
dente. La imaginacion popular, que siempre habia considerado
las cavernas como teatro de evocaciones goéticas (recuérdese la
cueva de la Sibila, el antro de Trofonio, etec.), localizé esta en-
sefianza en un subterrdneo («nefando gimnasio» que dice el
P. Martin del Rio hablando del cuento muy analogo de la cueva
de Salamanca). De la de Toledo hay vestigio en el bellisimo
apélogo de D. Illan y el Dedn de Santiago, que trae D. Juan
Manuel en. E! Conde Lucanor : <Tenia el Dean muy granvolun-

’

tad de saber el arte de la nigromancia, y vinose ende & Toledo -

para aprender con D. Illan, D, Illan, después que mandé & su
criada aderezar unas perdices, llamé6 al Dean, é enfraron amos
por una escalera de piedra nuy bien labrada, 'y fueron descendien-
do por ella muy grand pieza en guisa que parecian tan bajos que
pasaba el rio Tajo sobre ellos. E desque fueron en cabo de la es-
calera, fallaron una posada muy buena en una cdmara mucho
apuesta que ahi avia, do estalban log libros y el estudio en que avian
de leer>, :
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recieron, sin duda, sortilegios y talismanes. De est
modo, la misma mesa de Salomén llego & convertlrse
en las dltimas y degeneradas versiones, por ejemplo
la ciudad de Alatdn, en una vasija llena de diablos.

Si hemos de juzgar por los textos histdricos exis-
tentes, habrd que decir que las tradiciones 4rabes acer-
ca de la conquista permanecieron ignoradas de los cro-
nistag latinos hasta el siglo xr1. El Albeldense y Al-
fonso III el Magno ni siquiera nombran & D. Julién,
cuanto menos & su hija, y en uno y otro continda la
misma incertidumbre que en los relatos ardbigos acer-
ca del paradero de D. Rodrigo, si bien el seguudo
consigna la especie de la sepultura hallada en Viseo
con la inscripcién: Hic requiescit Rodericus rex Go-
thorum, lo cual parece indicio de una tradicidn local
bastante antigua (1).

Dongde por primera vez apunta la leyenda aribiga
tomada, no de los libros, segiin creemos, sino de al-
guna versidn oral, es en el Monje de Silos, que escribia
en tiempo de Alfonso VI: «Propterea furor violatae
filiae ad hoc facinus peragendum Julianum incitabat
quam Rodericus Rex filiam ipsius non per uxorem, sed
quod 8ibi pulchra videbatur utebatur pro concubinas (2).

Al Silense copié casi literalmente D. Lucas de Tuy,
que tampoco creo que consultase fuentes drabes: « Quod

icus Rex filiam ipsius non per uxorem, sed quod
8ibi pulchra videbatur utebatur pro concubina (3).

El que tuvo directo acceso 4 aquellas fuentes, y las
siguié con una puntualidad que hoy es fécil compro-
bar, fué el insigne arzobispo de Toledo D. Rodrigo

(1) De Ruderico rege nulli cognita manet causa interitus ejus;
rudis namgue nostris temporibus, cum Viseo civitas et suburbana
ejus a nobis populata essent, in quadam Basilica monumentum est
inventum ubi desuper epitaphium sculptum sic dicit: Hic requiescit,
etoétera. (Esparia Sagrada, XIII, 478).

() Tomo XVII de la Espaiia Sagrada (2 edicién), pag. 270,

(8) En el tomo 4.°de la Hispania Illustrata de Andrés Scoto,

fol. 70. '
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Ximénez de Rada, principe de nuestros historiadores
de la Edad Media. gu narracién de la pérdida de Es-
pafia (lib. III De Rebus Hispaniae, cap. XVIII y ss.),
es la misma que, traducida al castellano, pasé 4 la
Crénica General en todas sus distintas redacciones. Es
patente suanalogia con otras versiones drabes, espe-
cialmente con la del Ajbar-Machmua, pero no parece
transcripeién literal de ninguna de ellas, sino resnmen
muy sucinto. Como principales novedades hallamos:
el origen gdtico asignado 4 D. Julidn y el cargo que
ge le atribuye de comes spathariorum, es decir, capitdn
de los espatarios de la guardia de D. Rodrigo (1); los
bienes y heredamientos que se le suponen en el cas-
tillo de Consuegra (2) y e la tierra de las marismas;
el gobierno 6 tenencia que se le atribuye en la Isla
Verde (Algeciras «4 la que agora dicen en arabigo Al-
gezira Talhadra»); laincertidumbre sobre si fué la hija
6 la mujer de D. Julidn la deshonrada por D. Ro-
drigo; el falso emplazamiento de la batalla, nacido de
un error geografico sobre la situacién de la antigua
Asido; el nombre del caballo de D. Rodrigo (Oreha),
que fué hallado entre los despojos del combate; y la
amplificacién del sencillo epitafio de Viseo convirtién-
dole en una vehemente diatriba contra el dltimo rey
visigodo.

Pero ¢no habria en los siglos xI1 y X111 otra mani-
festacion de la leyenda que los concisos y severos

(1) La Cronica General, & 1o menos en el texto impreso por
Ocampo, cambié espaderos en esparteros; y el Canciller Ayala
((ronica de D. Pedro, afo 2.° cap. XVIII), agravando el error
con una falsa interpretacion, 1lamé a D, Illan <conde de Espar-
taria, .que quiere decir de la Mancha>».

(2) La introduccién del nombre de Consuegra (que por pri-
mera vez aparece en el Arzobispo D. Rodrigo) puede proceder
de la mala lectura de otro nombre geografico en algan texto
arabe. En la Cronica de Rasis, dice 1a mujer de D. Julidn: ¢yrme
he para Caspique mi eredat, é por otros mis castillos que tengo
de mi padre>,
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epitomes de los analistas eclesiésticos? jFué posible

que de ellos se pasase sin transicién alguna & la

monstruosa eflorescencia poética que logran los lances.
-de amor y fortuna del rey D. Rodrigo en la Crdnica

de Pedro del Corral dy en los romances que se deriva-

ron de ella? Antes del hallazgo de la parte perdida -
de la Crdnica llamada del moro Rasis, fué licito y pru-

dente el dudarlo y aun el negarlo. Hoy me parece que

debe admitirse como muy verosimil, ya que no como

enteramente probada, la existencia, no sélo de uno,

sino de varios cantares de gesta concernientes 4 Don

Rodrigo, cuya antigiiedad y cardcter puede rastrearse

por varios indicios.

El primero, aunque acaso no el principal, es la apa-
ricion en el siglo X111 de un poema francés titulado
Anséis de Cartago, que en su primera parte no es ma
que una versién de la historia de D. Rodrigo y I

.- Cava, pero con variantes muy substanciales que no s

ballan en los libros de historia, ni parecen tampoco in

vencién del juglar francés, que seguramente recogi

la leyenda en Espaila, no sabemos si de la tradicién
oral 6 de la escrita. Refiere, en substancia, que Car—,
lomagno, después de haber conquistado Espafia, dejo
al lado del joven rey Anséis, para ayudarle en su go-
bierno, 4 un sabio y poderoso bardn, Isoré de Conim-
bra. Este habla de la belleza y del valor de Anséis &
su hija, que se enamora de él en seguida con pasién
frenética y brutal. Anséis envia 4 Isoré como embaja-
dor 4 la corte africana de Marsilio: durante su ausen-
cia, su hija Lutisa se introduce por la noche en el le-
cho de Anséis, que la deshonra sin conocerla. Cuando
Isoré vuelve de su misién, averigua que su hija ha
sido violada por el rey, se enciende en furor, reniega
de la fe cristiana, vuelve 4 embarcarse para Africa,
ofrece 4 Marsilio su alianza, y le trae 4 Espaiia, con
inmenso ejéreito de sarracenos, para vengarse del
ultraje. El resto de las aventuras narradas en el poe~
ma es mucho menos original. El joven rey cristiano se
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ve reducido 4 la Gltima extremidad, é implora el auxi-
lio del viejo Carlomagno que vuelve 4 Espaiia, alcan-
za nuevas victorias, y deja en tranquila posesién de su
reino 4 Anséis. Isoré es ahorcado y Marsilio decapi-
tado (1). ,

Prescindiendo del final, que es uno de los lugares
comunes de la epopeya carolingia, no hay duda que lo
restante es un trasunto bastante fiel de la leyenda espa-
fiola. El rey Anréis es D. Rodrigo: el conde D. Julign
es Isoré, y el moro Marsilio es Muza. Todo es igual,
salvo el liviano cardcter de la heroina, que no es sedu-
cida, sino seductora, como acontece en otros muchos
relatos caballerescos de época tardia, en que la decaden-
cia del sentido moral acompaiia 4 1a del sentido estético.

«No se puede desconocer (dice Gastén Paris en su
memorable Historia poética de Carlomagno) el paren-
tesco de este relato con la célebre tradicién de D. Ro-
drigo y la Cava. Julién est4 de embajador en Africa
como Isoré, cuando el rey seduce 4 su hija. Vuelve de
la misma manera, averigua el insulto que se le ha he-
cho, y parte nuevamentg & buscar en la opuesta orilla
del Mediterrdneo vengadores entre los infieles. La
principal diferencia esta en el caracter de la hija del
conde: la mayor parte de las tradiciones espafiolas
suponen que fué forzada: sin embargo, el nombre in-
.jurioso que se le ha dado parece indicar otra versién
en que era més culpable,y hay en efecto romances en
que se deja seducir muy fécilmente».

Lo del apelativo injurioso tiene ahora poca fuerza,
puesto que los arabistas rechazan la etimologia anti-
gua y suponen que se trata de un nombre propio de-
generado. Pero la cita de losromances (6 mas bien de
la Crénica de Pedro del Corral, de quien proceden) es

(1) El Anséis de Cartago estd inédito todavia. Me valgo de
los extractos y analisis que hay en la Histoire Littéraire de la
France, XIX (648-654), G. Pari's (Histoire poétique de Charle-
magne, 494), y L. Gautier (Les Epopées Frangaises, I11, 637 y 8s8.).



..,'...7

TRATADO DE LOS ROMANCES V{EJOS 159

muy pertinente, pues aunque en ellos se consigne que
el rey cumplié su voluntad «mds por fuerza que por

-grados, los preliminares de la seduccién, en cuya pin-

tura se recrea morosamente el autor de la Crdnica,
muestran 4 la Cava como mujer fécil y liviana, 6 4 lo’
menos muy descuidada, como dice candorosamente el
romance. Tal descuido hace menos verosimil la indig-
nacién posterior y la carta fulminante 4 sa padre. El
relato de los historiadores arabes es mucho mdis na-
tural y logico: el del Anséis de Cartago debe de ser
una variante tardia, y, sin embargo, aparece ya en un
poema del siglo x111. ;Qué antigiiedad hemos de su-
poner & la tradicién espafiola de que seguramente
emana? :

Otro indicio de narraciones poéticas tenemos, & mi
ver, en la parte inédita de la Crénica del moro Rasis
publicada por D. R. Menéndez Pidal. Me rindo ante
la opinién de los arabistas que en otras partes, geo-.
graficas é histéricas, de este libro, han visto una fiel
traduccion de las obras perdidas del historiador ;
Ahmed-Arrazi. El estilo mismo parece que lo com-
prueba. La narracién de la conquista, la historia del

alacio encantado de Toledo, tienen un sello oriental
innegable, aun en la sintaxis. Ademas, los nombres
propios latinos y visigéticos estan transcritos del modo
que de un drabe pudiera esperarse: Wamba se con—
vierte en Benete, Ervigio en Eranto, Egica en Abarca,
‘Witiza en Acosta. El autor ademas, segin costumbre -
de los historiadores de su raza, gusta de apoyarse en
testimonios tradicionales: «<E dixo Brafoma, el fijo de
Mudir, que fué siempre en esta guerra»...; y aun llega
4 invocar el testimonio de un espia de D. Julidn: «E
dixo Afia, el fijo de Josefee, que andaba en la compa-
fia del rey Rodrigo en talle de christianos...

Pero hay una parte considerable del fragmento de
Rasis, en que no se encuentran tales referencias; en
que los nombres estdn transcritos con entera fideli-
dad y son de lo menos 4rabe que puede imaginarse:
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D. Ximon, Rricaldo 6 Ricardo, Enrique;y en que la
sintaxis, 4 lo menos para nuestros oidos y corta peri—
cia lingiilstica, nada tiene de spmitico. Me refieco al
larguisimo pasaje relativo 4 los amores de D. Rodri-
go y la Cava, y especialmente al consejo y delibera-
cién que D. Julidn, después de su vuelta 4 Africa, ce-
lebra con sus parciales. Todo lo que el conde y, su
mujer y sus amigos dicen en este consejo tiene un sa-
bor muy pronunciado de cantar de gesta, y aun me pa-
rece notar en algunos puntos rastros de versificacién
asonantada. Pero como tengo experiencia de cuén fa
libles son estas conjeturas, no doy & esta observacién
m4és valor del que pueda tener, fijaindome sélo en la
impresién general que deja este trozo. Compéarese con
todos los textos arabes que en tan gran nimero cono-
cemos relativos 4 la conquista, y creo que se palpard
la diferencia. .

Téngase en cuenta, por otra parte, que este episodio
falta en la mayor parte de los manuscritos de Rasis (1).
Hemos de presumir que éste contaria la historia de
la Cava en términos analogos 4 los que emplean los
demads historiadores muslimes, pero acaso la laguna
que advertimos proceda de haberse perdido 6 de no
haber sido traducida esta parte de su Crénica, lo cual
fué causa de que se interpolara en ella una narracién

" de distinto origen. Nada es inverosimil tratdndose de
un texto tan destartalado y que habia pasado por una
version oral y dos escritas, sin contar con las altera-
ciones de los copistas. Aumenta las sospechas de in-
terpolacién el ver de cuén rara manera viene & cortar

_ é interrumpir este episodio el cuento ya comenzado de
la casa de Toledo. Esta falta de orden y preparacién
no debié de ocultirsele al mismo compaginador del
Rasis, puesto que candorosamen:e exclama al reanu-

(1) De seguro que el episodio del consejo faltaba también en
el Coédice que tuvo Pedro del Corral, pues de otro modo le hu-
biera reproducido, como reprodujo todo lo demas.
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dar el roto hilo de su exposicién: «E quantos hy avia
stodos eran maravillados qué le podria acontecer al
srrei don rrodrigo que ansi se le escaescid el fecho de
sla casa que le dixeron los de Toledo».

Corrobora, finalmente, estas presunciones (que sélo
por tales pueden darse), la existencia en las cr¢nicas
espafiolas de un cierto nimero de pormenores més ¢
menos poéticos que hasta ahora no han parecido en
las arabigas. Cuento entre ellas la especie consignada
por el Silense de que la hija de Julidn havia sido pro-
metida 4 Rodrigo, consistiendo la injuria del rey en
haberla tomado por concubina y no por esposa; el
proyecto de desarme general, convirtiendo las armas
en instrumentos de labranza, que el antor del Poema
de Ferndn Gonzalez supone cautelosumente suge-
rido por el Conde 4 D. Rodrigo, aunque el Tudense y
la mayor parte de los cronistas posteriores le atribu-
yen & Witiza; la activa y eficaz intervencién de la
mujer de D. Julién en su venganza, y el nombre y
parentela que la asigna el canciller Ayala «dofia Fal-
»drina, que era hermana del Arzobispo don Opas é
»fija'del rey Vitiza»; la variante ya conocida por el
Toledano, segin la cual fué la mujer y no la hija del
Conde la deshonrada; el nombre-del caballo de don
Rodrigo (‘Orelia); y quizé algunos de log ultimos re-
toques y alifios que recibié la fibula de la cueva de
Héroules"en los escritores castellanos del siglo Xv.
Asi Gutierre Diaz de Gdmez, que se apoya en un au-
tor innominado, que muy bien pudo ser un texto poé-
tico, cuenta que D . Rodrigo halld dentro del arca famo-
8a, no las figaras consabidas, sino tres redomas, <y que
»én la una estaba una cabeza de un moro, y en la otra
»una’ cnlebra, y en la otra una langostas (1). Pero.

(1) Este pasaje es yno de los muchos que faltan en la mu-’
tilada edicion que de la Crénica de D. Pedro Nifio hizo Llaguno,
pero se halla en los dos cédices que hemos manejado de esta
obra, y puede leerse también en la traduccién francesa de Cir-

Touo XI, 11
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atendiendo 4 la parquedad de pormenores maravillo-.
§08 en nuestra poesia épics, no me decido & atribuir
el mismo origen 4 la leyenda del incendio del encan-
tado palacio, tal como la refirieron acaso simultinea—
mente el arcipreste de Talavera Alfonso Martinez en
su Atalaya de Cronicas y Pedro del Corral en su famo-
sa novela. : ,
«Y desta guisa salieron fuera de la casa... et non
eran bien acabadas de cerrar (las puertas) quando
vieron un dguila caer de suso del ayre,que parescia
que descendia del cielo, é traya un tizén de fuego ar—
diendo et ptisolo de suso de la casa é comenzé de’
alear con las alas, y el tizén con el aire quel aguila
fazia con sus alas comenzé de arder, y la casa se en—
cendié de tal manera como si fuera hecha de resina,
asi vivas llamas y tan altas que esto era gran mara—
villa, é tanto quemé que en toda ella no quedd sefial
de piedra, y toda fué fecha ceniza. E 4 poca de hora
llegaron unas avecillas negras, é6 anduvieron por suso
de la ceniza: é tantas eran que davan tan grande
viento de su vuelo, que se levanté toda la ceniza y
esparziése por Espafia toda quanta el su sefiorio era,
et muy muchas gentes sobre quien cayé los tornava
tales como si los untasen con sangre... Y éste fué el
primero signe de la destruycién de Espaiia» (1).
Supuesta ld existencia de estos cantares, que hubie-
ron de ser varios, como parece que lo exige por una
parte la extensién y complejidad de la materia épica,
y por otra la divergencia de los datos tradicionales,

court y Puymaigre (Les Viclorial... traduit de U'espagnol d aprés
le manuscrit, Paris, V., Palmé, 1867, p. 41). -
(1) Ests agaila incendiaria y fatidica ha sugerido al sefior
Menéndez Pidal (articulo citado) el recuerdo muy oportuno de
la que en los romances de Montesinos predice &4 Grimaltos su
desventura: ' : : . :
encima de una alta torre—alll se fuera 4 asentar;

por el pico echaba fuego—por las alas alquitran;
el fuego que d’ella sale—la ciudad hace quemar...
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correspondientes sin duda 4 versiones diversas, facil-
mente se explica el hecho de su, desaparicién y el que
no dejasen rastro en los romances, si se reflexiona
que entre una y otra forma épica se interpuso otra
més degenerada, la forma novelesca en prosa, cuando
por los afios de 1443 <un liviano y presuncioso hom-
sbre llamado Pedro del Corral hizo una que llamé
»Ordnica Sarracina, que mis propiamente se puede
sllamar trufa 6 mentira paladina», segin expresién
de Fernin Pérez de Guzmén en el prélogo de sus
Generaciones y Semblanzas. Es, en efecto, la llamada
Crdnica del rey don Rodrigo con la destruycién de Espa-
fla (1), un verdadero libro de caballerias, y no de los
menos agradables 6 ingeniosos, 4 la vez que la més
antigua novela histérica de argumento nacional que
posee nuestra literatura. Pedro del Corral, siguiendo
la costumbre de los autores de libros de este jaez,
atribuyé su relacion & los fabulosos historiadores
Eleastras, Alanzari y Carestes; pero no hay duda que
tuvo 4 la vista la Crdnica general, y sobre todo la del
moro Rasis, que embutié casi totalmente en la suya
con pequeiia alteracién de palabras. Todo lo demés de
este libro es de pura fantasia del autor, que le compa-
ginb con los lugares comunes del género caballeresco,
llenéndole de torneos, justas, desafios y combates sin-
gulares, festines suntuosos, pompas y cabalgatas; con-
virtiendo &4 D. Rodrigo en un paladin andante que
ampara & la Duquesa de Lorena (como en la leyenda
de Desclot 1o hace el Conde de Barcelona con la Em-
peratriz de Alemania), celebra Cortes en Toledo, se
casa'con Eliaca, hija del rey de Africa, y ve concurri-
da su corte por los mas bizarros aventureros de In-
glaterra, Francia y Polonia.

(1) La edicién que tengo es de Sevilla, 1527. Anteriores &
ésta hay las de 1511 y 15622, también sevillanas; y posteriores.
1a de Valladolid, 1527; Toledo, 1549; Alcald de Henares, 1567;
Sevilla, del mismo aiio, y seguramente otras, porque faé uno de
los libros mas leidos de su género.
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- . Abundan en la novela los nombres menos visigéti-
cos que pueden imaginarse: Sacarus, Acrasus, Ardi-
tus, Arcanus, Tibres, Lembrot, Agresses, Beliarte,
Lucena, Medea, Tarsides, Polus, Abistalus, tomados
algunos de ellos de la Crdnica Troyana, que fué evi-
dente prototipo de este libro espafiol en la parte no-
velesca, Las fabulas ya conocidas logran exuberante
desarrollo bajo la pluma de Pedro del Corral, pero en
realidad inventa muy poco. Ni siquiera el nombre de
la Cava le pertenece, ni tampoco el nombre de la mu-
jer de D. Julidn, en que coincide con el canciller Aya-
la: coincidencia que en autores de tan diversos estu-
dios y cardcter como el severo analista de D. Pedro
y el liviano fabulador de la destruycidn de Espafia,
s6lo puede explicarse por la presencia de un texto co-
muin que deseconocemos. .

Lo que hizo Corral, que era hombre de ingenio y
de cierta amenidad de estilo, fué aderezar el cuento
de los amores de la Cava con todo génerc de ataviop.
novelescos: coloquios, razonamigntos, mensajes, cartas
y papeles, que fueron despuds brava mina para los
autores de romances y-aun para los historiadores
graves. No es posible extractar tan larga narraciénm,
pero no gueremos omitir la primera escena del ena-
moramiento : N

<E un dia el rey se fué 4 los palacios del mirador
que avia fecho, 6 anduvo por la sala solo sobre las
huertas é vié 4 la Cava, fija del conde D. Julidn, que
estava en las huertas bailando con algunas donzellas:
y ellas no sabian parte del rey cé bien se cuydavan
que dormia, é como la Cava era la mas fermosa don-
zella de su casa, é la m4ds amorosa en todos sus fechos,
y el rey le avia buena voluntad, assi como la vié eché
los ojos en ella, é como ella é otras doncellas jugaban, -
alzé las faldas pensando que no la veya ninguno... E
como la huerta era muy guardosa é cercada de gran-
des tapias, é alli do ellas andavan no las podian ver
8ino de la cdmara del rey, no se guardavan, mas fazian
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lo que en plazer les venia assi como si fuessen én sus
cdmaras. E crecid porfia entrellas desque una vez gran
pieza oviefon jugado, de quién tenia mas gentil cuer-
po, é oviéronse 4 desnudar é quedar en pellotes apre-
tados que tenian de fina escarlata, é paresciansele los
pechos y lo més de las tetillas: é como el rey la mi-
raba, cada vegada le parescia mejor é decia que no
avia en todo el mundo donzella ninguna ni duefia que
ygualar se pudiese 4 la su fermosura ni su gracia: el
enemigo no esperaba otra cosa sino esto, é vié que el
rey era encendido en su amor: anddvale todavia al
oreja que una vegada cumpliese su voluntad con
ellas (1). '

Viene & continuacién una escena de galanteria har-
to extrafia, que pasd integra & los romances: «E asi
como ovieron comido, el rey se levanté y assentdse &
una. ventana. Y antes que se levantase de taula, co-
menz6 de meter 4 la reyna é 4 las donzellas en juego.
E como las vié que jugaban, llamé 4 la Cava, é dixole
que sacase aradores de las sus manos. E la Cava fué
luego 4 la ventana do el rey estava é hincé las rodillas
en el suelo, y catdvale las manos; y él como estava ya
enamorado y en ardor, como le fallava las manos blan-
das y blancas, y tales que él nunca viera 4 mujer, en-
cendiase cada hora mds en su amor» (2).

(1) Un- pasaje de Ausiad March, citado muy & cuento por
D. Manuel Mila, alude & esta escena de la Crdmica, y prueba su
rapida difusion fuera de Castilla :

Fer lo garré — que lo rey veu de Cava
se mostra Amor — que tot quant vol acaba.

®2) Compéhrese con el romance de la Primavera (tres varian-
tes). < Amores trata Rodrigo>. Ninguna de ellas ha se ser muy
vieja, puesto que no aparecen en las primitivas ediciones de la
Silva, ni del Cancionero de R Atendiendo & esto y & su
versificacién en tes casi perfectos en ado, Milk tuvo
este romance por obra de cualquier poets galante de mediados
del siglo xV1, y creo que su opinién ha de ser 1a de todo el
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La Cava no opone gran resistencia al Rey, pero
después de violada y escarnecida se aflige y avergtien-
za mucho, y comienza & perder su hermosura, con gran
pasmo de todos, especialmente de su doncella Alquife,
4 quien finalmente confia su secreto, y por consejo de
la cual escribe 4 su padre. El Conde jura vengarse, y
urde su traicién de concierto con el obispo D. Opas,
hermano de su mujer D.* Francina, y sefior de Con-
suegra. La parte que pudieramos llamar historial de
la conquista prosigue bastante cefiida al moro Rasis,
si bien con grandes amplificaciones. Lo més original
que la Crdnica de D. Rodrigo contiene, es todo lo que
se refiere 4 1a suerte del Rey después de la batalla, de
la cual sale «bien tinto de sangre y las armss todas
abolladas de los grandes golpes que habia recebidos;
sus lamentaciones confusas y pedantescas, que no tie-
nen la vivacidad gue luego cobraron en el romance;
su roméntico encuentro con un ermitafio, y la &spera
penitencia que hizo de sus pecados, conforme 4 la re-
gla que aquel santo varénle dejé escrita al morir tres
dias después de recibirle en su ermita; y cémo resistié
& las repetidas tentaciones del diablo, que en varias
figuras se le aparecia, tomando en una de estas apari-
ciones el semblante de la Cava, y en otra el del conde
D. Julidn rodeado de gran compafiia de muertos en
batalla (;la hueste de las supersticiones asturianas?); y
cémo, finalmente, rescata todas sus culpas eon el ho-
rrible martirio de ser enterrado vivo en un lucillo ¢

mundo. El pormenor de los aradores no aparece en la variante
que al parecer es mas antigua, la de la Silva de Barcelona,
de 1557, pero est4 en las otras dos, y fué tomado indudable-
mente de la Cronica, si bien los romancistas encontraron mas
pulero y galante que fuese D, Rodrigo el que <sacase los ara-
dores» & la Cava, y no al contrario :

Ella hincada de rodillas, — él la estaba enamorando:
sacdndole est4 aradores — de su odorifera mano...

@eteesssavessacssostttssstiasnttstasetisoassarann

;acéndole estd aradores — en sus haldas reclinado.
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sepultura en compaiiia de una culebra de dos cabezas,
que le va comiendo por el corazdn é por la- natura.
Cuando al tercer dia sucumbe, las campanas del lu-
gar inmediato suenan por si mismas, anunciando la
salvacién de su alma (1). i
Dividese la llamada Crdnica de D. Rodrigo en dos
partes, pero, en rigor, sblo la primera y los ltimos
capitulos db la segunda tienen relacién con aquel mo-
narca. El protagonista de la segunda es el infante
D. Pelayo, y en esta Cronica es donde se encuentran
por primera vez, y muy prolijamente narrados, la fa-
bulosa historia de su infancia; los amores de su padre
. Favila-con la princesa D.* Luz; el secreto nacimiento
del futuro restaurador de Espaila, expuesto, & la co-
rriente del Tajo como nuevo Moisés, nuevo Rémaulo 6
nuevo Amadis; el juicio de Dios, en que el encubierto
espogo de D.2 Luz defiende su inocencia; y todo lo

(1) En uningenioso estudio sobre la Penitencia del rey D. Ro-
drigo, (Revista Critica de Historia y Literatura Espafiolas, Enero
. de 1897), opina D. Ramén Menéndez Pidal que de la negligencia
6 discordancia de los copistas de la Cronica del moro Rasis nacié
la fabula/de la penitencia de D. Rodrigo, monstruosamente am-
plificada luego por Pedro del Corral. Entre otros errores, en vez
de <Fué fallado un sepulcro en Viseo», se escribio en algunos
manuseritos <Fué fallado un sepulero en gque visco» (vivio), lo
cual basto para engendrar en la novelesca fantasia de Pedro
del Corral la fabula del enterramiento en vida, desarrollada por
él con todos los lugares comunes de esta leyenda, que ya apa-
rece en el Edda escandinavo, donde Gunar es arrojado por orden
de Atila 4 una fusa llena de serpientes, una de las cuales le
muerde el corazén, Pero la fuente inmediata de Pedro del Corral
parece haber sido un libro de ejemplos piadosos, de 1os que tanto
abundan en las literaturas de la Edad Media.
Con parecer tan atinada y plausible esta interpretacién del
Sr. Menéndez Pidal, no participa de ella su hermano D. Juan,

LN

que crde haber encontrado vestigios de la penitencia de D. Ro- .

drigo antes de Pedro del Corral, y se propone tratar extensa=
mente de ella en el tercer capitulo de la monogratia que estd
publitando.
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deméds de esta sabrosa, aunque nada popular y nada
original leyenda, 4 la cual dié nuevo realce en -las
postrimerias del siglo xvi1 la pintoresca pluma del
Dr. Lozano en su libro vulgarisimo de los Reyes Nuevos
de Toledo, del cual tomarcn este argumento, Zorrilla
para la 15yenda de Za Princesa D. Luz, que es de las
mejores suyas, y Hartzenbusch para aquella transfor-
macién castellana del asunto trégico de Mérope, que.
llamé La Madre de Pelayo, drama menos conocido y
celebrado de lo que merece. ’

No pueden, en rigor, calificarse de viejos-los roman-
ces acerca de la pérdida de Espaiia. Los seis que ad-
miti6 ' Wolf en su Primavera estin tomados de la Crd-
nica de D. Rodrigo (1), y por consiguiente, no pueden
ser anleriores & la segunda mitad del siglo xv. Pero
seguramente ninguno alcanza tal antigiiedad, Por el
estilo pertenecen todos al siglo Xvi, pero unos pare-
cen juglarescos (2) y otros de poeta algo letrado (3).
Muy rara vez afiaden circunstancias poéticas al texto
en prosa que van siguiendo, pero debe hacerse una -
excepoion en favor del que comienza -

Las huestes de don Rodrigo — desmayaban y hufan...

dondse, en vez de las fastidiosas declamaciones que

(1) Hay gue admitir, sin embargo, en uno de ellos, el nu-
mero 4 de 1a Primavera «En Cepta est4 Julian», conocimiento
de la. Cronica General, puesto que recuerda el famoso Llanfo de
Espafia en estos’ versos:

Madre Espafia, jay de ti! —en el mundo tan nombrada,

....................................................

(2) Sobre todo el primero (nim, 2 de la Primavera <D, Ro-
drigo rey de Espafin>, compuesto en asonantes agudos (casi
_ siempre consonantes en-ar), lo cual es practica habitual en esta
clase de romances.
(3) Me refiero especialmente al 3 y al 4 de la Primavera,
que no figuran atn en las colecciones de 1550. \
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la Crénica de Pedro del Corral pone en boca del rey
vencido, se leen estos animados y valientes. versos:
Ayer era Rey de Espafia, —y hoy no lo soy de una villa,
ayer villas y castillos, —hoy ninguno posefa, '
ayer-tenia criados, — hoy ninguno me servia,
hoy no tengo una almena— que pueda decir que es mia...

Ifa ooncentyacidn lirica de este })caaje, asi como la
rapidez descriptiva de aquel otro fragmento del mis-
mo romance :

Iba tan tinto de sangre — que una brasa parecia;
las armas lleva abolladas — que eran de gran pedrerfa;

la espada lleva hecha sierra — de los golpes que tenia;
el almete, de abollado, — en la cabeza se hundia... .

muestra el partido que podian haber sacado los poe- -
tas del material informe que el libro de Pedro del Co-
rral les ofrecia; pero fuera de estos felices rasgos y
de algin otro, como, el famoso «ya me comen, ya me
comeny, que debe su principal -celebridad 4 la cita de
Cervantes, la poesia adelantd poco sobre la Crdnica,-
6 mas bien fué un mero eco de ella, si bien los auto-
res de romances tuvieron el talento de simplificarla,
de condensar sus rasgos més expresivos, y por consi-
guiente de mejorarla (1). .

(1) Completan la serie de los romances viejos de D. Rodri-
go, aunque nada valen como poesia, tres que he reimpreso en
el tomo 2.° de esta coleccion (apéndice 1.%, ntims. 1, 2 y 38) to-
mandolos de 1a Tercera Parte de 1a Silva de Romances de Zara-
goza, 16561, Los dos primeros fueron dessonocidos para Wolf: no
asi el ultimo, que se lee también er un pliego suelto de la bi-
blioteca de Praga. El primero, que estd en asonantes agudos
(tipo juglaresco)

Ya se sale de Toledo — el conde Don Juli4n...
es el unico que se refiere al proyecto de desarme sugerido por
el vengativo conde & D. Rodrigo:
Todos deshacen las armas— nadie las osa guardar,
8, hacen sierras —para madera cortar;
](iaes {:s mos y los escudos — hacen rejas para arar,

otras armas hacen —azadas para cavar,
unas echan en los pozos — otras lanzan en la mar...

Los otros dos son puras declamaciones sin valor alguno, y no
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 En el Romancero de Duran, donde, como es sabido, -
no se guarda més orden que el de géneros y asuntos,
apareciendo mezclados lo popular, lo juglaresco, lo
erudito y lo artistico, llegan & veinticinco los romances
de D. Rodrigo, incluyendo los de fines del siglo xviz,
- algunos de los cuales tienen autor conocido; por ejem-
plo, los de Gabriel Lobo Laso de la Vega. Estos ro-

mances, cnando no proceden de una 1 otra de las dos
crénicas mencionadas, son puras ampliaciones liricas,
_ 4 veces de notable mérito, como el que empieza Cuando
las pintadas aves; y todavia mds este brillante princi-
pio de uno que figura en la Rosa Espafiola de Timo-
neda:

Los vientos eran contrarios,—la luna estaba crecida,

Los peces daban gemidos—por el tiempe que hacia,

Cuando el rey don Rodrigo—junto 4 la Cava dormfa,

Dentro de una rica tienda—de oro bien guarnecida.

Trescientas cuerdas de plata—la su tienda sostenian;

Dentro habia cien doncellas—vestidas & maravilla;

Las cincuenta estin tafiendo—con muy extraiia armonia,

Las cincuenta estén cantando—con muy dulce melodia;
Alli hablaba una doncella—que Fortuna se decia...

Para explicar la generacidn de alguno de log roman-
ces del ultimo tiempo, debe tenerse en cuentx la apa—
ricién de un libro que 4 fines del siglo XVI vino & su—
plantar & la vieja Crdnica de D. Rodrigo, cuyo lenguaje
empezaba & parecer arcaico, y que ademds pertenecia
4 la desacreditada familia de los libros de caballerias,
préximos 4 sucumbir bajo la sitira de Cervantes. No
faltd, pues, quien tratese de sustituir aquella leyenda
con otra de més pretensiones histéricas y mas acomo-
dada al gusto de la época. Esta nueva ficeién tuvo un
cardcter de mala fe y de impudencia que no habia
tenido la primera. Un morisco de Granada, llamado
Miguel de Luna, intérprete oficial de lengua arédbiga
(lo cual agrava su culpa, & la vez que da indicio de la

parecen muy anteriores & la fecha de su publicacién. El dltimo
esta en consonantes perfectos.
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postracion en que habian caido los estudios orientales
en Espafia), hombre avezado 4 este género de fraudes,
y de quien se sospecha por vehementes indicios que
tuvo parte en la invencidn de los-libros plimbeos del
Sacro Monte, fingié haber descubierto en la biblioteca '
del Escorial una que llamé Historia verdadera del rey
D. Rodrigo y de la pérdida de Espafia... «compuesta
»por el sabio alcayde Abulcacim Tarif Abentarigque,
»natural de la ciudad de Almedina en la Arabia Pe-
strea» (1), y publicé esta supuesta traduccién, haciendo
alarde de sacar al margen algunos vocablos ardbigos
para mayor testimonio de su fidelidad. Este libro, dis-
paratado é insulso, que como novela est4 4 cien legnas
de la Crénica Sarracina, cuanto mds de las deliciosas
Guerras de Granada, que quizd el autor se propuso
remedar, logré, sin embargo, una celebridad escan-
dalosa, teniéndole muchos por verdadera historia, y
utilizndole otros como fuente poética. De Luna pro-
cede el nombre de Florinda, no oido hasta entonces en
Espafia, y nada gético ni musulmén tampoco, sino
aprendido en algin poema italiano. Entre los roman-
,0es artisticos recogidos por Durdn, hay uno (el 586)
que seguramente tiene este origen (2), y que, por tanto,
no puede ser anterior 4 1592, fecha de la primera edi-
oién del libro de Luna. Este influyé grandemente en
la comedia de Lope de Vega E! Postrer Godo de Es-
pafa (1617) y en los numerosos poemas épicos y dra-
mdticos que llevan los preclaros nombres de Walter

.

(1) La primera edicién es de Granada, por René Rabut, 1692,
Hay por lo menos otras diez de este libro, que todavia es muy
valgar en Espaiia. .

(@) .Es el que termina con aquellos versos tan sabidos:

8i dicen quién de los dos—la mayor culpa ha tenido,

Digan los hombres <La Cavar—y las mujéres Rodrigo...
. El nombre de Florinda sirve al autor de este romance para
un detestable juego de palabras: ¢Florinda perdié su flor...»,
etcétera.

) . . \
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Scott (1), Southey (2), W. Irving (3), el Duque de Bl~
vas (4), Mora (5), Espronceda (6) y Zorrilla (7).

De estas remotas derivaciones literarias no nos in-
cumbe tratar aqui, pero si consignar el hecho muy.
importante de que todavia el tema épico de la
tencia de D. Rodrigo continéia vivo en la tradaclén
popular, como lo prueban los romances gque se cantan
en Asturigs. En dos de ellos, publicados por el Sr. Me-
nendez Pidal (8),!falta el nombre del rey, pero consta
en otro recogido en la parte occidental de la provmcn

. (1) The Vision of Don Roderik, 1811,
. (2 Roderick the last of the Goths (poema en verso suelto y-
en 25 cantos), 1815, .

(8) Legends of the conquest of Spain, 1823, Es un agradable
extracto de las obras de Corral (4 quien confunde con Rasis)
y de Miguel de Luna.

(4) Florinda, por D, A.ngol de Saavedra, poema compuesto
en Malta en 1826, pero no impreso hasta 1832,

(5) Don Opas, poema humoristico de D, José Joaquin de
Mora (en sus Leyendas Espasiolas, 1840).

(6) Fragmentos del poema Pelago, 1840. .

(7) El pufial del Godo (1842).— La Calentura (1847). Estos dos
cuadros draméaticos se fundan, & lo menos en parte, en el poemn
de Southey.

Auteriores y posteriores & todas estas obras hubo otras me-
nos conocidas, pero sumamente curiosas, como la tragedia latina
Rodericus fatalis de Fr. Manuel Rodriguez (1631); el poema por-
tugués de Andrés de Silva Mascarenhas A destruicdo de Hes-
panha (1617) aprovechado por Southey; el Rodrigo, novela histd-
rica del ex-jesuita.D. Pedro Montengén, que la llamé romance
épico (1793); 1as leyendas anglo-hispanas del santanderino True-
ba y Cosio (The Romance of history of Spain) (1880); el extraiio
drama que en vindicacion del Conde D. Julidn escribié D, Mi-
guel Agustin Principe (1839), y hasta cierto punto la famosa
novela de Alejandro Herculano Eurico el Presbitero (1843), Sobre
todas estas composiciones y otras varias puede verse lo gue
largamente expuse en los prolegémencg del tomo séptimo de las
Comedias de Lope de Vega, publicadas por la Academia Espafiola.

(8) Véase el tomo tercero de la presente coleocién de p-
mances. 3

K
\

\
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por el erudito escandinavo Munthe (1). Todos tres
siguen el mismo asonante y coinciden en él con el
numero 7 de la Primavera, habiendo ademés bastan-
tes versos que con leve diferencia son comunes & to-
das las lecciones. La supresién del nombre del héroe
marca el transito de los romances histdricos 4 los no-
velescos, y es fenémeno importante que hemos de ver
repetido en otros ciclos. Pero las versiones asturianas,
aun en su estado actual, aventajan en gran manera al
prosaico romance impreso en el siglo XvI, y conser-
van interesantes pormenores poéticos que faltan en
aquel texto, agnque ya estaban en la Crénica de Pedro
del Corral, tales como el de taiterse las campanas por
sf solas en la muerte de D. Rodrigo, y el valor sim-
bélico y supersticioso atribuido al mimero siete:

Metiéralo en una tumba—donde una serpiente habia,
Que daba espanto de verla,—siete cabezas tenia:
Por todas las siete come,—por todas las siete ofa.

L L L R R R R R R R R

(1) Don Rodrigo f‘ué & oaza,—4& caza como solia.
Non encontr6 cosa muerta—nin tampoco cosa biba, -
La traidora de la muerte —'nel camino le salia.
—ijAy de mi, triste isgraciado!—Yo confesarme queria.
Bajara una voz del cielo,—desta manera dicia :
—O0Oonfléselo el ermitafio,—confiéselo por su bida.
=—Yo piquey con una hermana —y también con una prima,
y para mejor decir—con una sobrins mia.
Le dieron de penitencia—[......ccioceveccancascses]
encerrhronlo en una arca—con una culebre biba.
La culebra era serpiente —ya siete bocas tenia.
El-ermitafiv era bueno—iba & verlo cada dia.
—¢Cémo le ba, don Rodrigo,—con su mala compafia?
—La compafiia buensa era,—asi yo la merecia.
De medio caerpo por bajo—ya todo comido yba:
agora ba en las entrafias, —es donde mas me dolia.
Al cabo de los. tres’dias—don Rodrigo fenecia.
Las campanas se tocaban,—naidi las detenia.
Las ceras de los altares —ellas solas se encendian.
iDichoso de don Rodrigo—que pa lus cielus camina!

. te... .- Munthe: «Folkpoesi fran Asturien» (Uppsala, r888).

N7 T SO



III

".Los ciclos histéricos.— 5) Bernardo del Carpio.

Los Reyes de Asturias y Leén, aun los més glorio-
808, han dejado muy poca huella en nuestra :
épica, que debe llamarse castellana en el mds riguroso
sentido de la palabra. Las tradiciones locales sobre el
restaurador D. Pelayo no han sido cantadas, ni aun
dentro de Asturias, y alguna de ellas es de origen
evidentemente erudito (1). Ni Alfonso I «el matador

(1) Palta todavia un estudio sobre estas tradiciones orales
de Covadonga, que ya en el siglo xvI llamaron la atencién de
Ambrosio de Morales y del P. Carballo, y de las cuales hablan
mas 6 menos extensamente Quadrado y otros viajeros. Sobre el
primer rey de Asturias no hay mas que romances eraditos y
muy tardios, como son (aparte de los que ya insertdé Darin) el
de la eleccion del rey D. Pelayo, impreso en Alcala, 1607, con
otros dos de su autor Diego Suarez, soldado astariano y veciro
de la plaza de Orén; y el que trae Luis Alfonso de Carballo en
su Cisne de Apolo (1602), afectando lenguaje antiguo, con poca
habilidad por cierto. '

La leyenda de Munuza y Hormesinda procede de las crémi-
cas latinas. El personaje del gobernador de Gijon es histérico,
puesto que su nombre y su derrota y muerte constan en los
Cronicones de Alfonso el Magno y del monje de Albelda; pero
el cuento fabuloso de sus amores no aparece sino muy tardia-
mente en las paginas de D. Liicas de Tay y del arzobispo don
Rodrigo; y probablemente nacié de algan recuerdo confuso de
1a tragioa historia que el Pacense 1os cuenta del otro Munuza,
gobernador de la Septimania, y de su amada Lampegia, hija
de Eudén, duque de Aguitania,

- Don José Caveds, en su apreciable Ezamen critico de la res-
tauracion de la monarquia visigoda en el siglo virt ( Memorias de
la Academia de la Historia, tomo IX), fija con acierto el origen
de esta leyenda, pero se equivoca & mi juicio identificando am-
bos Munuzas.
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de hombres, el hijo de la espadas, llevando sus armas
vencedoras mds alld de la linea del Duero, é inva-
diendo la del Mondego y aun la del Tajo; ni Al-
fonso II el Casto, vencedor de innumerable morisma
en Lutos y conquistador de Lisboa; ni Ramiro I, que-
mando y echando 4 pique las barcas de los piratas
normandos; ni Alfonso III el Magno, cuyos aiios de
reinado se cuentan por campaiias; ni Ramiro IT exter-
minando en Simancas y en Alhandega el inmenso
ejéreito de Abderraméan III, con victoria tan esplén—
dida, que resoné en Bagdad y en el centro de Alema-
nia, han sido nunca héroes de cantares de gesta, ni si-
quiera de romances. Para que llegasen 4 serlo falté en
al incipiente reino del Noroeste la plenitud de la con-
ciencia histdrica: falté también el necesario instrumen-
to de una lengua llegada & relativa madurez, y capaz
de ajustarse 4 las exigencias del metro épico, por rudo
y barbaro que le supongamos. T'iene, ademds, la poesia
sus {:edilecciones, que muchas veces no concuerdan
con las de la historia, aunque ambos géneros se con—
fundan tango en sus origenes. Lo que es accidental,
episéddico y secundario en la una, es materia principal
en la otra, y viceversa. Pero sobre todo hay que tener
en cuenta, como explicacién del caso actual, que la
epopeya castellana naci6é por un proceso de desinte-
gracion anélogo al que determind la independencia del
Condado y el predominio de la legislacién foral sobre
el Cédigo visigético; y buscd naturalmente sus héroes,
no entre los monarcas leoneses, sino entre los grandes
vasallos, rebeldes, turbulentos ¢ discolos, de Bargos y
su tierra.

No hay més que una excepcidn 4 esta ley, la de Ber-
nardo del Carpio, leonés, y sobrino del Rey Casto;
s:i-o excepcién mds aparente que real, porque se trata »

dnico héroe fabuloso que en nuestras canciones
aparece; ocreacién libre de la fantasia de los jugla-
res, y que en su doble aspecto simbélico de sibdito
ofendido y malcontento con su Rey, y de campedén de
. Tomo XI, 12

-~
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la independencia nacional contra el gran Emperador
de los francos, no sélo no desmiente las aspiraciones
de la poesia castellana, sino que en algiin modo se le-
vanta sobre ellas, y las engrandece en el sentido de la
patria espafiola, haciendo combatir mezclados, bajo la
ensefia de Bernardo, & castellanos y leoneses, navarros
y vascones, y aun & Jos moros de Zaragoza: 4 infieles

y cpistianos juntamente. ,

‘/ﬁ;':mplo singular de la transformacién que los gran-
des sucesos histéricos experimentan en la fantasia de
los pueblos nos ofrece el tema celebérrimo de la bata.
1la de Roncesvalles, asunto capital de la poesia épica
francesa de los tiempos medios, hondamente modifi-

cado luego en la nuestra. Las narraciones -histdricas, -

harto sucintas y no ficiles de conciliar, sobre este
suceso, proceden de dos origenes diversos. Tenemos
ante todo, y son algo mds extensas y circunstanciadas,
las de fuente ardbiga; tenemos despues lus de ,origen
franco. Ha recopilado y discutido las primeras, con
su habitual rigidez critica, el docto Catedratico de
arabe de nuestra Universidad de Madrid, D. Fran—
cisco Codera, en su importante discurso sobre el pri-
mer siglo de la historia de Aragén y Navarra (lf. Sus
conclusiones, que difieren en gran manera-de las -de
Dozy, se fundan principalmente en el texto del histo-
riador que mas pormenores da sobre estos aconteci-
mientos, y es Aben-Al-Atsir, en su gran compilacién
{lamada Crdnica perfectisima (2). De su relato, cote-
jado con el de Aben-Adbari (6 Adzari, como prefiere
escribir el Sr. Codera) (3) y con las Analectas de Al-

(1) Discursos leidos ante la Real Academia de la Historia,
en la recepcién publica de D. Francisco Codera y Zaidin, el dia
20 de Abril de 1879. :

Q) Ibn-el-Athiri : Chronicon quod perfectissimum inscribitur : eds-
dit Carolus Johannes Tornberg., Leyden, 1867-75, t. VI,

(8) Histoire de P Afrique et de I Espagne, intitulé «Al Bayano-

y U Mogrib, par Ibn-Adhari de Maroc... publiée por R. P. A. Dozy
(Leyden, 1848 51) t. II. .
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makkari (1), resulta que en el afio 777 de nuestra
vulgar cronologia, el gobernador de Zaragoza Sulei-
mén-ben-Jaktdn-ben-Al-Arabi, deseoso de sacudir la
obediencia que debia & Abderrahmdn I, indujo al Rey
- de Afranch (Carlomagno) 4 hacer una expedicién con-
tra los muslimes de Al-Andalus, prometiéndole su
ayuda. Aceptd la oferta el Emperador, pasé los puer-
tos con numeroso ejército, y uniéndosele en el camino
Snleimdn, avanzd hasta Zaragoza, que le cerré sus
gnertss. Carlomagno entré en sospechas del goberna-

or, y reteniéndole prisionero, se alej6 del territorio
de los muslimes; pero en la retirada cayeron sobre él,
con sus ejércitos, Matruch y Ayxdn, hijos de Sulei-
mén, y poniendo en libertad 4 su padre, se volvieron
4 Zaragoza, donde perseveraron por cuenta propia en
sa rebelién contra Abderrahmén, la cual con ellos
sostuvo Al-Hosain-ben-Jahya-el-Ansari, obligando al
emir cordobés 4 ir en persona 4 sitiar la ciudad, que
al fin sele entregé con pactos, sometiéndose por en-
tonces los rebeldes (780-781). Con las fuerzas que
habia reunido para esta empresa hizo Abderrahman
una incursién en el pais de los vascones y de los fran-
cos, destruyendo varias fortalezas, entre ellas la de Ca-
lahorra, y llevéndose en rehenes al hijo de Aben-Be-
lascot, que era probablemente un caudillo cristiano, 4
quien Dozy quiere identificar con el conde Galindo de
Cerdafia. Hay que advertir que la fecha de estos suce-
808 no eatd conforme en los historiadores érabes, ni
aun en el mismo Aben-Al-Atsir, que cuenta dos veces.
y en dos afios distintos (el 157 y el 163 de la hegira)
la expedicion de Carlomagno, debiendo preferirse la
segunda de estas fechas por convenir conr la que ponen
los cronistas francos.

(¢)) ‘Al Makkari : Analectes sur Uhistoive et la littérature des ara-
bes d’ Espdgne... publics par MM. R. Dozy, L. Krehl et W. Wright
(Leyden, 1856 1861). Texto arabe solamente. Ya se ha hecho
mérito de la traduccién inglesa, no completa, de D. Pascual
de Gayangos, unica accesible al no arabista.



\

180 " LIRICOS GASTELLANOS

Nada més que eso dicen los 4rabes sobre la decan-
tada expediciéon de Carlomagno, 4 la cual seguramen-
te dieron ‘poca importancia. Pero Dozy, influido atin
por el prestigio de la tradicién épica, y deseoso de
concordar las relaciones érabes con las -cristianas,
quiere suplir con ingeniosas y atrevidas conjeturas
este vacio, llegando 4 dar por cierto que - Carlomagno
vino 4 Espafia traido por una verdadera -coalicién
formada por todos los descontentos contra Abde-
rrahmén; el Kelbi-el-Arabi, Gobernador de Barcelona;
el Fihri-Abderramén-ben-Habib, partidario de los
Abasidas, apodado el Eslavo 6 el Siklabi por lo azul
de sus ojos y lo rubio de su pélo; y, finalmente, Abul
Asguad, hijo de Yusuf, que para burlar la vigilancia
de sus carceleros se fingi6 ciego. Estos tres caudillos
se presentaron & Carlomagno cuando en Paderborn
celebraba la dieta 6 Campo de Mayo, y le ofrecieron
su alianza contra el emir de Cérdoba. Carlomagno,.
que acababa entonces de domar, aunque no definiti-
vamente, & los sajones, aceptd la propuesta, compro-
metiéndose el Arabi y sus parciales de la ribera del
Ebro 4 reconocerle por sefior, y prometiendo el Siklabi
que haria una invasién en el reino de Tadmir (Mur-
cia) con tropas berberiscas reclutadas en Africa. Esta
combinacién fracasé por haberse adelantado el Siklabi
4 levantar el penddn de la revuelta cuando Carlo-
_ magno no habia pasado atin el Pirineo, desaviniéndo-
se luego con el Arabi, y siendo, por ultimo, vencido y
muerto. Por su parte Al-Arabi no pudo cumplir la
promesa que habia hecho 4 Carlomagno, & causa de
que los moros de Zaragoza, acaudillados por el defen-
sor Hosain-ben-Yahia, se negaron 4 recibirle’'en la
cindad. Al-Arabi, después de agotar initilmente todos
los medios de persuasién con sus correligionarios,
entregé su propia persona al Rey franco, y éste tuvo
que abandonar al poco tiempo el sitio de Zaragoza y
emprender la retirada, llamado 4 las orillas del Rhin
por una nueva y terrible invasién de los sajones. Al
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desfilar su retaguardia por Roncesvallés, los vascos se
precipitaron sobre ella, la exterminaron por completo
y se apoderaron de un rico botin. )

Esta narracién, tan bien concertada, tan satisfac--
toria & primera vista, resulta hoy novelesca en mu-
‘chas de sus partes. Segin afirma el Sr. Codera, nin-

o de los historiadores drabes conocidos hasta hoy

ice una palabra de semejante conjura, ni de la pre-
sencia del Siklabi y del falso ciego en Paderborn:
todos refieren contestes que Carlomagno.fué llamado
tunica y exclusivamente por el emir de Zaragoza, y
que aquella ciudad le cerré sus puertas. Tampoco

hacen menci6n de los vascos, y en esto concuerdan de

una manera admirable con el testimonio de la poe-

sia épica francesa, que s6lo por incidencia los nom- °

bra, y atribuye la victoria & los moros de Zaragoza
con el llamado rey Marsilio.
Pero enfrente de esta versidén, que por su doble ori-
ﬁen pudiera creerse la mds autorizada, se levanta la
el historiador franco Eginhardo, que en su Vida de
Carlomagno atribuye el fracaso del Emperador 4 la
perfidia de los vascones, y dando curiosos pormenores
de la batalla, cuenta entre los muertos & Eggihardo,
prepdsito de la Real mesa; al conde palatino Anselmo
y al prefecto de la Marca de Bretaiia, Rolando; y aiia-
de que aquel descalabro no pudo ser vengado, y que
-habia anublado para siempre el corazén de Carlo-
magno. Idéntica es en el fondo la narracién de los
Anales (mal atribuidos al mismo Eginhardo, puesto que
parecen ser de Angilberto) y versificados por el poeta
sajén (1). Entre tan opuestos relatos hay que suspen—

(1) Venit in eodem loco ac tempore ad Regis praesentiam de
Hispania sarracenus quidam nomine lbinalarabi cum aliis sarracenis
sociis suis, dedens se ac civitales quibus eum Rexr Sarracenorum
praefeceral.

A. T8, Tunc ex persuasione praedicti Sarraceni spem capienda-
rum quarundam in Hispania civitatum haud frustra concipiens,
congregalo exercitu, profectus est, superalogue in regione Wasco-

i
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1 alag de la poesia épica de los vencidos franceses, que
~en ella encontré- su primer tema de inspiracién y el
manantial de sus més admirables y genuinas bellezas.
El recuerdo de Roncesvalles, idealizado como un
martirio militar terrible y gloriose, tuvo més eficacia
poética que todos los triunfos y esplendores del im-
perio carolingio; y una nueva poesia, germdnica por
sus origenes, francesa por la-lengua, universal por su
espiritu, que es el de fodo el mundo heroico barbaro,-
poesia la més profundamente épica que hubiese apa-.
recido después de Homero, se nutri6 y fortific por la
saludable virtud de aquel gran desastre, y crecié en -
breve tiempo, y se hizo adulta, y dilaté sus ramas por
" toda Europa con prolifica y exuberante vegetacién, &
cuya sombra empezaron & germinar otras epopeyas
nacionales. El descubrimiento y la justa estimacién de
esta inmensa y enmarafiada selva de poemas, y de sus
miltiples transformaciones, enlaces y degeneraciones,
es uno de los grandes triunfos de la erudicién moder-
na; ha ejercitado y ejercita el ingenio y la sagacidad
de escuelas enteras de filologia; tiene revistas y publi-
caciones especiales para su estudio; ha producido li-
bros bastantes para llenar una biblioteca. Fuera irre-
verencia y pedanteria desflorar aqui tal materia, mu—
cho més cuando nuestro argumento no lo exige, puesto
que ni nacié en Francia la fdbula de Bernardo, ni fué
conocida nunca alli. Basta, pues; remitir al lector de~
seoso de instruirse en tan rica materia, 4 las obras
magistrales que sobre ella existen, y en particular 4 la .
admirable Historia poética de Carlomagno, de Gastén
Paris (1865), modelo de sélida y severa ciencia lite-
raria que, 4 pesar de su fecha, no ha envejecido en lo
substancial, porque se acerca & la perfeccién cuanto

liquias de la tradicién poética en todos los pueblos y en todas
las razas. (Véase, sobre el Altabiskarco Cantua, un articulo de-
finitivo del docto vascéfilo inglés Mr. Wenthworth Webster en
el tomo III del Boletin de nuestra Academia de la Historia).
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es'dado 4 la flaqueza humana en tareas de investiga-
cién y de critica; y 4 la voluminosa y 1til compilacién
que con el titulo de Las Epopeyas francesas publicé el
laboriosisimo Ledn Gautier, profundo conocedor de la
materia, y lleno del mejor espiritu, pero més enfitico,
verboso y apasionado que lo que hoy se tolera en li-
bros de ciencia (1). :

Centro no ya sblo del llamado ciclo del Rey, sino de
toda la epopeya francesa, es la Chanson de Rollans,
perteneciente al siglo X1. Su fondo es muy histérico,

ya hemos visto que coincide de extrafia manera con
los relatos drabes. No hay mds alusién 4 los vascos
(si es que verdaderamente se refiere 4 ellos) que la
contenida en estos versos al enumerar las huestes au-
xiliares del ejército infiel :

™ Ki puis véist li chevaler d’Arabe
Cil d’Ociant e d"Argoille e de Bascle.

El emir de Zaragoza, 4 quien se llama aqui Marsi-
lio (4 Omaris filius?) tiene la misma importancia que
en la historia, y aunque la geografia es algo fantdsti-
ca (2), todayfa se pueden concordar la mayor parte de
los nombres topograficos con los que realmente llevan
comarcas 6 lugares de nuestra Peuninsula. Las prin-
cipales alteraciones histéricas se deben seguramente
al patriotismo del poeta, que supone & Carlomagno
conquistador en siete afios de-la mayor parte de Es-

- (1) G. Paris: Histoire poétique de Charlemagne. Paris, ed.
A. Franck, 1885. Vid. especialmente la segunda secciéon del
libro II. , .

L. Gautier: Les Epopées francaises. Etude sur les origines et
U histoire de la littérature nationale, III, caps. XVIII 4 XXIV.

(2) En la topografia del campo de batalla hay exactitud
grande, como lo ha comprobado sobre los lugares mismos el
eminente Rajna (4 Roncisvalle. Alcune osservazioni topografiche
in servizio della Chanson de Roland, En el Flomenaje ¢ Menéndez
y Pelayo, 11, 383-35)
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pafia, y ‘explica su derrota por la traicién de Game-
16n, enemistado con Roldén y seducido por los parien-
tes de Marsilio, y, finalmente, imagina un victorioso:
desquite con que Carlos no sélo se apodera de Zara-
goza, y vence y mata al Rey Marsilio, sino también, &
su aliado Baligant, emir de Babilonia. El Hrolandus,
prefecto de la marca de Bretafia, ligeramente indicado
en uno de los textos de Eginhardo, cobra las propor-
ciones de Aquiles'de esta epopeya. El, con 1os Doce
. Pares, acaudilla la retaguardia del ejército de Carlo-
magno, compuesto de 20.000 hombres; él es el martir de
la cristiandad en aquella sangrienta rota; y seran para
giempre inmortales, mientras haya espiritus capaces
de sentir la poesia ingenua, viril y humana (aunque
se presente revestida de formas anticuadas y toscas),
. sus solemnes palabras 4 Turpin y 4 Oliveros, el toque
_tardio y desesperado de su cuerno de marfil; la tierna -
despedida que dirige, como 4 ser animado, 4 su fiel
espada Durenda, cuando por tres veces intenta en
vano estrellarla contra la roca. _ .
La Chanson de Rollans, ciyo texto, aun en el ma-
nuscrito de Oxford, que es el mds antiguo conocido,
presenta huellas de refundicién, tué 4 su ez refundi-
da innumerables veces en francés, en alemén, en latin
y hasta en las sagas islandesas. Los nombres de Za-
ragoza, Pamplona y Roncesvalles continuaron reso-
nando en boca de los juglares hasta las postrimerias
del género, que todavia en el siglo X1v produjo las”
compilaciones franco-italicas de L’ Entrée en Espagne
y La Prise de Pampelune, las cuales sirven de transi-
cién 4 los primeros poemas italianos sobre este ar—
gumento, conocidos con el nombre genérico de La -

Spagna (1).

(1) Véase, sobre el desarrollo de la leyenda en Italia, el
bello estudio de Pio Rajna, La Rotta di Roncisvalle nella lette-
ratura cavalleresca italiana (Bologna, tipi Fava e Garagnani,
1871), Estas Fspaiias son unas en verso y otras en prosa, y mas
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Ya hemos jndicado en otro lugar del presente libro
la capital influencia que la peregrinacién compostelana
tavo en el proceso y divulgacién de estas leyendas
épicas. El sagacisimo Rajna se inclina & creer en la

- posaibilidad de que la Cancidn de Rolando (que supone

derivada por tradicién no interrumpida de cantos muy
inmediatos al hecho de la batalla) fuese compuesta 6

- refundida en su forma actual por uno de tantos jugla-

res franceses que yendo en romeria & Santiago 6 vol-
viendo de visitar las cortes egpafiolas tenian que pasar
forzosamente por Roncesvalles; y la exactitud topo-
grafica que en esta parte muestra el poema da mucha
fuerza 4 esta conjetura. Aquel gran rio que periédica-
mente se desbordaba sobre Espaiia tenia en Galicia
sa natural desembocadura, y en Galicia hemos de bus-
car los primeros indicios de la tradicion épica france-
8a, algo espafiolizada ya, aunque m4s en los accidentes .
que en la substancia. :

La tarea no es dificil, puesto que nadie duda que
en Santiago fué compuesta, por lo menos, la primera
parte de la Crdnica de Turptn, y que la segunda tam-
poco es ajena & las tradiciones compostelanas. Los dos
sabios criticos, que de un modo més cabal y satisfac—
torio han-tratado de este libro (1), convienen, aunque

antiguas, segin prueba Rajna, y segin es conforme al natural
proceso épico, las primeras que las segundas.

(1) De Psggdo- Turpino (tesis latina de Gastén Paris). Paris,
Franck, 1865.—Doszy: Le Faux Turpin (en el tomo II, tercera edi-
cién de los Recherches, 1881, paginas 372-431 y XCVIIL y CVIII),

En desagravio de la verdad y en honra de un filélogo de nues-
tra lengus y.raga, conviene advertir que buena parte de los ar-
gumentos de Dozy en esta disertacion (prescindiendo de la parte
de erudicidon arabiga, en que era consumado maestro) se en-
cuentran ya en un importante estudio de D. Andrés Bello inser-
to en los Anales de la Universidad de Chile (1838), aunque Dozy
no le cita ni una vez sola. Véase Obras completas de D. Andrés
Bello, tomo 6.°% Santiago de Chile, 1883, phgs. 857-887 y 423 436.
Las conclusiones de Bello difieren poco de las de Dozy, pero se
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en otras cosas estén discordes, en distinguir en él dos
artes de muy diverso contenido y carécter, ninguna
Se las chales, por supuesto, puede ni remotamente ser
atribuida al Arzobispo de Reims, Turpin, muerto ha-
cia el afio 800, sino & dos:falsarios muy posteriores.
Los cinco primeros capitulos poco 6 nada tienen que
ver con las narraciones épicas: es cierto que hablan
del sitio de Pamplona, cuyos muros se derrumban ante
Carlemagno como los de Jeric6 al son de las trompe-
tas de Josué; pero el Emperador, més bien que como
guerrero, aparece con el cardcter de pio y devoto pa-
trono de la iglesia de Santiago, cuyo camino abre y -
desembaraza de paganos, movido 4 tal empresa por la
visién de la Via Léctea tendida desde el mar de Frisia
hasta Galicia, y por sucesivas apariciones del mismo
Apéstol. El autor insiste mucho en las iglesias que
Carlos fundé y dotd, en los infieles que hizo bautizar,
en los idolos que derribé, dando sobre el de Cadiz
noticias que concuerdan, como ha advertido Dozy, con
las de los escritores 4rabes. Funddndose en los cono-
cimientos geograficos, bastante extensos, aunque no
muy precisos, que el autor demuestra de la Peninsula,
creyd Gaston Paris que estos capitulos podian ser de
un monje compostelano del siglo x1; pero -Dozy, no
sélo los juzga posteriores en més de ochenta afios 4
tal fecha, funddndose en varias circunstancias histé—
ricas, y entre ellas en la frecuente mencion de los
almoravides con el nombre de moabitas, si.no que tiene
por imposible ‘que el autor fuese espafiol, en vista del
desprecio que manifiesta por todas las cosas del pais
y los vituperios que dice de los naturales, hasta con-
‘tar, entre otras fabulas no menos absurdas, que casi

ha de advertir que Bello no distingue las dos partes de la Cré-
nica, y que se aventura d iado atribuyéndosela & Dal i
obispo de Iria, y supopiendo que fué escrita en 1095. De todos
modos, el trabajo de Bello es notabilisimo para su tiempo, y no
se comprende su omisién tratdéndose de esta materia, que estu-
dié muy & fondo.
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todos los gallegos habian renegado, y que tuvo que
rebautizarlos el Arzobispo Turpin, 4 excepcién de los
contumaces, que fueron decapitados 6 reducidos 4 es-
clavitud. Si con esta denigracién se compara el entu-
" giasmo ciego del autor por la gente francesa, <optimam
scilicet, et bene indutam, et facie elegantem>, resulta méas
y mas confirmado el parecer de Doqzy, es 4 saber:
que los primeros capitulos del Turp#n-fueron compues-
tos por un monje 6 clérigo francés residente en Com-—
postela, y que formaba de la rudeza espafiola el mismo
petulante juicio que los tres candnigos biégrafos de
Gelmirez, por ejemplo.

Desde el capitulo sexto en adelante, la Crdnica de
Turpin cambia de aspecto. No faltan en ella reminis-
cencias de los libros histéricos de la Biblia, y hasta
una controversia teolégica en forma entre Roldén y el
gigante Ferragut; no falta tampoco el obligado pane-
girico de la Iglesia de Compostela, para la cual el
osado falsario reclama la primacia de las Espafias,
que le supone otorgada por Carlomagno en un Conci-
lio. Pero lo que predomina es el elemento épico, deri-
vado de las gestas francesas, aunque transformado
conforme al gusto de la literatura latino-eclesiastica.
Reaparecen, pues, en el Pseudo Turpin, y le debieron
su crédito entre los letrados, la traicidn del rey Marsi-
lio y de Ganeldn; la sorpresa de los 20.000 hombres de
la retaguardia «por haberse entregado al vino y 4 las
maujeres»; el cuerno de Roldan; la roca hendida por su
espada Durenda; la muerte de Roldan y su apoteosis,
celebrada por coros de 4ngeles que conducen al Paraiso
su alma; el sangriento desquite de la derrota, con tres
dias de matanza, en que el sol permanece inmévil; el
castigo de Ganeléw.., y, en suma, casi toda la materia
de la Chanson de Rollans, 6 de una muy parecida 4 ella;
exorndndola, ademds, con ciertas traliciones locales
relativas 4 las sepulturas de los hérces en varias ciu-
dades del Mediodia de Francia, y con la mencién del
sitio llamado hoy Valcarlos (limite de Espafia con la
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Navarra francesa), lo cual hace presumir que el autor
habia recorrido los parajes que fueron teatro de la de-
rrota. ’ .
¢Quién fué este segundo é impudente falsario, qie
llega 4 tomar el nombre de Turpin y poner en su boca
la narracién, lo cual nunca hace el primero? Gastén
Paris atribuyd estos capitulos 4 un monje. de Viena
del Delfinado; pero Dozy manifiesta opinién muy con-
traria. Que este nuevo Turpin era también francés, no
tiene duda, como tampoco que le interesaban mucho
las pretensiones de Compostela, donde probablemente
escribia, y donde se ha conservado su libro formando
parte del célebre Cédice Calixtino; pues por una su-
percheria todavia mds grave que la del Turpfn, se
pusieron & nombre del gran pontifice Calixto II una .
coleccién de milagros de Santiago, una historia de su
traslacién, y otras piezas més 6 menos apdcrifas 6
sospechosas, aunque todas sean hoy de inestimable
valor para la critica de las leyendas (1). Esta compi-
lacién, dividida en cinco libros (de los cuales el Gltimo
era como el manual 6 guia del peregrino en Santiago)
fué donada por.Aimerico Picaud del Poitou 4 la Igle-
sia' de Santiago por los aftos de 1140 (fecha que no
puede ser muy posterior & la de su primitiva redac-
cién, en que acaso intervino el mismo Aimerico); y co-
piada luego en todo ¢ en parte por los peregrinos, es
la que mayormente extendié por Europa el conoci-
miento del Pseudo Turptn, 4 la vez que efitre los clé-
rigos espailoles autorizé el principal tema de la epo-
peya Carolingia. :

Pero fuera del circulo en que imperaban las ideas
galicanas y cluniacenses, no podian ser recibidas de

.

(1) A las antignas ediciones de la Cronica de Torpin, por
Sichardo (1566, Francfort) en Germanicarum rerum vetustiores
chronographi, y de Ciampi (Florencia, 1822), ha sustituido la de
M. Castets, profesor de Montpellier, que pasa por mucho méas
correcta que todas las precedentes.
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buen grado, sino con vehemente protesta del sehti-
miento nacional, las fabulosas conquistas de Carlo-
magno en Espafia, como tampoco los homenajes que
los cronistas francos (Eginhardo, el poeta sajén, el
astrénomo lemosin, los Anales de Metz, de Fulda, de
Tilli; los Bertinianos, Loiselianos, Laureshamenses,
Begindn y otros) referian haber hecho Alfonso IT el
Casto & Carlomagno por medio de sus embajadores
Froia y Basilisco, portadores de riquisimos presentes:
embajada honorifica que Eginhardo interpreta como
acto de formal sumisién (1).

Nuestros exiguos cronicones de los primeros siglos
de la Reconquista nada dijeron de estas embajadas,
lo cual no es razdén suficiente para negarlas. De la ex-
pedicion de Carlomugno 4 Espafia hablé por primera
vez el monje de Silos 4 fines del siglo XI 6 principios
del xr1, para protestar con indignacién patridtica con-
tra la idea’de que ninguna gente extrafia hubiese ayu-
dado 4 los espaiioles en la empresa de su reconquista.
Muéstrase enterado de las narraciones de los historia-
dores francos, especialmente de Eginhardo, pero niega
en redondo que Carlomagno conquistase cindad algu--

- na de este lado de los Pirineos; y después de referir

el llamamiento del moro Hibinnalarabi, gobernador
de Zaragoza, atribuye la retirada de Carlomagno &
haberse dejado seducir por el oro de los infieles, afia-
diendo con profundo desdén y gran injuSticia que Car-
los preferia 4 las fatigas de la guerra el deleitarse en
las termas de Aquisgram, y que la belicosa Espatia
no es para domada facilmente por milites togados (2).

"

(1) .Adeonamque Hadephonsum Galleciae atque Asturicae regem
sibi societate devinzit, ut is, cum ad eorum vel litteras vel legatos
mitteret, non aliter se apud illum quam.proprium suum apellari
juberet (phgs. 38-89). . .

(2) Espaiia Sagrada, XVII, pag. 280. «Caroli Magni adventas
in Hispaniam». ’

«Ceterum a tanta ruina, praeter Deum palrem, qui a peccatis
hominum in virga misericordiae visilat, nemo exterarum genlium
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En'‘cuanto 4 Roncesvalles, copia el segundo relato de
Eginhardo, y trae, por consiguiente, el nombre de Rol-
dan (Rotholandus Britannicus Praefectus). ‘

A mediados.del siglo X11 los relatos poéticos fran—
ceses estaban tan vulgarizados, que el cantor del sitio
de Almeria, y cronista del Emperador Alfonso VII,
los recordaba como cosa notoria 4 todos, para sacar de
‘ellos .comparaciones en honor de su héroe favorito,
Alvar Féiez: -

Tempore Roldani si tertius Alvarus esset,
Post Oliverum, fateor sine crimine verum,
Sub juga Francorum fuerat gens Agarenorum,
Nec socii chari jacuissent morte perempti.

Sagazmente nota Gastén Paris sobre este pasaJe que
la forma popular y no erudita del nombre de Roldén, y
la asociacién de su nombre con el de Oliveros, apenas
mencionado en el Turpén, son indicios de que el and-
nimo poeta latino conocfa alguna cancién de gesta ana-
loga al Rollans, si no era el Rollans mismo, cuya di-
vulgacién en Espafia puede remontarse al mismo
giglo XI.

Pero al pasar la leyenda de Roncesvalles de los ju-
glares franceses 4 los castellanos, comenzé 4 espafio-

Hnyamam subl tur. Sed neque Carolus quem infra
Pyreneos montes yuaadam civilates a manibus Paganorum eripuisse .
Franci falso asserunt... Tunc Carolus rex persuasione praedicti
Mauri spem capiendarum civitatum in Hispania menle concipiens,
congregato Francorum exercitum per Pyrinea deserta juya iter
arripiens ad ucque Pampil ium oppidum incolumis pervenit :
quem ubi Pampi ident, magno cum gaudio .suspiciunt.
Erant enim undigue Maurorum rabie coanguslati. Inde- quum
Caesaraugustam civitalem accessisset, more Francorum, auro co-
rruptus, absque ullo sudare pro eripienda a Barbarorum domina-
tione Sancta Ecclesia, ad propria revertitur. Quippe bellatriz His-
pam'a duro, non togato milite concutitur. Anhelabat etenim Carolus
in termis illis citius lavart, quas Grani («) ad hoc opus deliciose
conslruxerat».

(@) Gravi dice el texto del P. Florez. pero me parece evidente la correccion Grani
Aquisgran).
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lizarse en términos tales, que més que imitacién é con-
tinuacidn, fué protesta viva del sentimiento nacional
contra todo invasor extraiio. Un personaje enteramen-
te fabuloso, pero en cuya fisonomia pueden encontrarse
rasgos de otros personajes histéricos, aparecié primero
como sobrino de Carlomagno y asociado 4 sus triunfos,
después como sobrino del Rey Casto, y como tunico
vencedor de Roncesvalles. Luego apuntaremos lo que
con mas verosimilitud. conjetura la éritica sobre los
diversos estados de formacién de esta leyenda. Antes
conviene presentarlos principales datos de ella, tal
como estaba ya enteramente formada en el siglo x111,
tal como la leemos en los mds antiguos textos, que no
son, por desgracia, los primitivos cantares de gesta,
gino los extractos que de ellos hicieron los cronistas
eruditos, el Tadense, el Toledano (1) y la Crdnica Ge-
neral. La caprichosa invencidn de los juglares se habia
incorporado ya en la historia, y la historia hundié en
el olvido los anteriores monumentos poéticos:
Cenvienen en muchas cosas substanciales 'D. Lu-
cas de Tiy y el arzobispo D. Rodrigo; pero en otras
profundamente difieren, lo cual .prueba que tenian di- -
versas fuentes 6 que las interpretaban con diverso es--
piritu. En uno y otro, Bernardo es ya leonés por ambas
lineas, nacido, segin el Tudense, de.ilicitos amores;
segiin el Toledano, de secreto matrimonio (furtivo con-
nubio) del conde D. Sancho con la hermana del Rey
Casto, Doiia Ximena (Scemena). En uno y otro, este
ayuntamiento es castigado con prisién del Conde en
un castillo (que el Tudense dice ser el de Luna), y
encierro de Dofia Ximena en un monasterio. En uno
y otro, el Rey, que no tenia hijos, educa con gran es- -
mero 4. Bernardo, que en su adolescencia sobresalia °

(1) . Lucae Tudensis Chronicon Mundi, 1ib, IV. (En el tomo IV.
de 1a Hispania Illustrata de Scoto, 76-79). . .
— Roderici, Ximenii de Rada, Toletanae Eoclesiae Praesulis,
De rebus Hispaniae, lib. IV, caps. IX, X, XI, XV, XVL (En el .

tomo 8.° dé 1os PP. Toledanos). ) T
ToMo XI, 13
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entre todos por su aventajada estatura, gallardo aspec-
to, elocuencia, ingenio y destreza en las armas. Cuando
Carlomagno, envanecido con sus triunfos en Cataluiia
y en Vasconia, escribe al rey Alfonso para que se haga
vasallo 6 sibdito sayo, Bernardo, lleno de ira, presta
auxilio & los sarracenos. Obsérvase aqui una variante
notable: en la narracién de D. Rodrigo, Alfonso el
Casto aparece en connivencia con el Emperador, &
quien secretamente llama 4 Espafia, ofreciéndole la
sucesién de sus reinos, por carecer de hijos. Los
magnates de Alfonso, al enterarse de tal embajada,
* estallan en indignacién, y llevando Bernardo la voz
de todos, obligan al Rey 4 revocar su promesa, ame-
nazéndole, si no, con arrojarle del reino y romper
toda fidelidad, porque (afiade el cronista) <querian més
morir libres que vivir en la servidumbre de los Fran-
cos>». El rey, aterrado con las amenazas, envia nueva
- embajada & Carlos, volviéndose atras de lo prometido.
Carlos, sediento de venganza, traspasa los Pirineos y -
es derrotado en Roncesvalles, no 4 la vuelta, sino 4
la ida; no en su retaguardia, sino en su yvanguardia;
- mo por los moros de Zaragoza, sino por el rey Alfonso
el Casto con un ejército de cristianos de Asturias,
Alava, Vizcaya, Navarra, la Rioja y Aragén. Bernar-
do estuvo siempre al lado de Alfonso, aunque corrié
falsa voz de que venia por los puertos de Aspa con
un ejéreito de sarracenos. El toque de la bocina de
Roldan se atribuye aqui 4 Carlomagno, que con su
tatlido congrega 4 los dispersos, para emprender su
retirada. Carlos muere en Aquisgridn aquejado por el
pesar de la derrota, y manda que en su epitafio quede
en blanco la parte correspondiente 4 la guerra de Es-
paila, de donde volvia sin gloria y sin venganza.
Para el Arzobispo D. Rodrigo, por consiguiente,
Roncesvalles fué una victoria nacional, una victoria
de todos los pueblos cristianos de Espaiia, acaudilla—
dos por el Rey de Ledn. Este ardiente espafiolismo
suyo, tan raro en la Edad Media; este sentido de la
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unidad nacional, que es el gran timbre de su obra his-.
térica, le hace protestar malhumorado contra las fibu-
las de los juglarés franceses y contra los que les daban
crédito (monnulli histrionum fabulis inhaerentes), y ne-
gar con el mismo vigor que el Silense, que el Empe-
rador hubiera conquistado ciudades y castillos en Ks-
paila, ni ganado batallas contra los drabes, afiadiendo
que tampoco era verdad que hubiese abierto el cami-
no de Santiago: en lo cual se ve una clara alusién con-
tra el falso Turpin, principal propagador de esta pa—
trafia. Dedica un capitulo entero 4 enumerar los ver—
daderos conquistadores de las ciudades de Espafia,
para rendir con el peso de la evidencia 4 los que estu-
viesen preocupados por fabulosas narraciones.

De muy distinto modo veia las cosas el Tudense,
6 por ger su patriotismo menos ardiente que el de don
Rodrigo, 6 porque conciese la leyenda en una forma
mds antigua y menos espaiiolizada. Atribuye el triunfo
al rey Marsilio, entre cuyos auxiliares figuran algu-
nos navarros (los vascones de Eginhardo) y también
Bernardo, que, al parecer, pelea por su.cuenta y riesgo,

"y pospuesto el temor de Dios, ayuda & los sarracenos
en la matanza. Tampoco era natural que el obispo de
Tdy rechazase las tradiciones compostelanas acerca
de Carlomagno; y aunque no le concede la gloria de
haber. abierto. el camino de Santiago, le hace venir .
como peregrino & visitar el sepulcro del Apdstol, y &
erigir en metropolitana aquella iglesia, estableciendo
la vida claustral conforme 4 la regla de San Isidoro:
todo segin en la Ordnica de Turpin se relata.

En cuanto & las sucesivas andanzas de Bernardo,
concuerdan muy poco ambos prelados. El Bernardo
medio Carolingio del Tadense se reconcilia con el Em-
perador, obtiene de ¢l grandes honores, se hace glo-
rioso entre los romanos, galos y germanos, y pelea
con irresistible esfuerzo contra los enemigos del Impe-
rio. Vaelto 4 Espaita cuando ya reinaba Alfonso II1
el Magno, le asiste en sus victorias contra los mu.ros,
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puebla el Castillo del Carpio, cerca de Salamanca, y
desde alli solicita, en gon de guerra, la libertad de su
padre, que el Rey le promete, aunque no declara el
historiador si la pronmiesa fué caumplida. Por entonces-
Carlos el Calvo hace una invasién en Espafia, y Ber—
nardo, con ayuda del renegado Muza, rey de Za.ragoza,
le derrota en las gargantas del Pirineo.

Mucho més sencilla es agui 1a narracién del- Tole—-
dano, que nada dice de esta nueva victoria contra los
francos, ni tampoco de las empresas de Bernardo fuera
de Espafia; pero si de sus hazaflas contra los moros
en tiempo de Alfonso III, de la fundacién del Carpio
y de la rebeldia contra Alfonso el Magno, en la cual
Bernardo, aliado con los arabes, devasta las fronteras
del reino hasta qus el Rey le otorga la libertad de su

adre, ciego y decrépito. Lo de la ceguera falta en ‘el
udense.

No parecia cosa muy facil concordar estas dos ver-
siones, que seguramente corresponden & dos momen-

tos en la evolucién de la leyenda; pero todo era posi- -

ble con el sistema adoptado por los compiladores his-
téricos de los tiempos medios. Cuando Alfonso el Sabio
hizo .escribir en lengua castellana nuestra primera his-
toria general, dos libros sirvieron principalmente de
base y entraron integros en ella: el de D. Lucas de
Tiy y el del arzobispo D. Rodrigo. Las diferencias
entre ambos textos se arreglaron de cualquier modo
6 de ninguno, y para completarlos se acudié 4 los Can-
tares de gesta, disolviendo en prosa su holgada me-
trificacidn, pero no de tal suerte que desapareciesen
las huellas de su origen. La invasion de este elemento -
_épico en la Crdnica General empieza con la leyenda
de Bernardo, que se presenta alli rica de pormenores
dramadticos, los cuales habia desechado antes la se-
veridad dé D. Lucas y de D. Rodrigo. Si los vesti-
gios del primitivo cantar, 6 Estoria de Bernardo, estén
en alguna parte, alli es donde deben buscarse.

En 1897 tuve la fortuna de publlcar por primera
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vez (1) el texto primitivo de esta leyenda, tal como
eparece en la genuina Crdnica -General, valiéndome
_para ‘ello de un cédice del siglo X1V que poseo, y que
pertenece 4 la misma familia que el célebre manus-
crito escarialense, tenido como prototipo de la versién
matriz. En él, y no en el texto abreviadisimo y des-
concertado de uno de los compendios de la Crdnica
que en 1547 imprimié Floridn de Ocampo, debe leerse
esta larga é interesante narracién, donde es facil se-
parar la parte tomada de D. Lucas y de D. Rodrizo,
de lo que procede directamente de la tradicion poéti-
ca. No un solo cantar de gesta, sino varios, y nada con-
formes entre si, habian corrido sobre las aventuras
del héroe. Lia General prefiere uno, que es el que por
excelencia llama Estoria de Bernaldo (acaso fuera ya
una transcripcion en prosa), pero se hace cargo de las
variantes de los demds, aunque sea para rechazarlas
como mencs autorizadas. Habia cantares, por ventura
los més antiguos, en que Bernardo estaba entroncado
con Ja familia carolingia 4 la vez que con la de Leén,
y en que se le daba por madre & Dofia Tiber, herma-
na de Carlomagno, la cual, viniendo en romeria 4 San-
tiago, se habfa rendido al amor del Conde de Saldaiia.
«Et algunos disen en sos cantares et en sos fablas que
»fué este Bernaldo fijo de Doiia Thiber, hermana de
»Carlos rey de Francia é que la llevé para Saldafia é
aque ovo este fijo en ella, é quél rescibié el rey don
»Alonso por fijo pues que otro non avie empés éL..»
(eap. VI del reinado de Alfonso el Casto). Y mas ade-
lante, en el capitulo XTII del reinado de Alfonso el
Magno, hablando de un supuesto viaje de Bernardo &

- Paris: <E disen en los cantares quél dixo alli que era

»80brino del rey Carlos el Grande, éfijo de Dofia Tim-
»bor su hermana, é quél dixo Carlos que le prasie mu-
scho con ¢él. En la corte estava entonces un fijo de

(1) Puede verse en la introduccién al tomo VII de las Obras
de Lope de Vega, ed. de la Academia Espaiiola, pp. CVI-CXV.
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sDoila Timbor, 4 quien dixo el rey sil querie resce~
»bir por hermano, é él dixo que nom, ca lo non era.
»Bernaldo quando lo oy pesol mucho de corazén, é
»desafiol ante el rey é salliose del palacio é fuesse para
. »su posada. El rey Carlos enbiol estonces grant aver
»é cavallos é armas. Otro dia mafiana salliose Ber-
»naldo de Paris é fué andar por la via é comeunzé 4
sfazer mucho mal por todos los lugares do andavas.

En otras gestas, 6 en estas mismas, se atribuian &
Bernardo grandes empresas en Francia; y no faltaban
juglares que diesen por principal campo de sus triun-
fos el Pirineo aragonés, atribuyéndole la poblacién
del Canal de Jaca y la conquista de Ribagorza: «
»andando de la una é de la otra parte corriendo é ro-
»bando quanto fallava, llegé 4 los puertos de Aspa é
»poblé y la canal que disen de Iaca. E tan grand era
»el miedo. et el espanto que dél avien las yentes, que
»non sabien qué se faser antél, et 4l andando en esto
»ovo tres veses batalla con moros é siempre los ven—
»ci6 é gand dellos grandes riquezas ademés. Et con
»estos averes gand é] después dende el Aynsa fasta
»Berbegal é Barvastro, é Sobrarve, é Monte Blanco:
»todas estas fronteras mantenie él bien é esforcada—
»damente. Después desto casd con ana duefia que avie
»nombre Dofia Galiana, fija del conde Alardos de La-
»tre, é ovo en ella un fijo 4 quien dixeron Galin Ga-
»lindes que fué después mucho esforzado cavallero...»
A lo cual aftade la Crénica impresa por Ocampo: «Mas
sporque non fallamos nada de todo lo que aqui have—
»mos dicho de Bernaldo desde la muerte del conde doa
»Sandias, fasta en este logar, en las estorias que ficie-
»cieron é compusieron los omes sabios, por ende non
»afirmamos nos, nin dezimos que assi fuesse, ca non
slo sabemos por cierto, sinon quanto oimos dezir 4 los
»juglares en sus cantearess.

Precisamente en esta familia de cantares desdefia-
. dos por la General, estaban los tinicos elementos his-
téricos de la leyenda, ya se refieran al Bernardo nieto
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de Carlomagno y rey de Italia, ya més bien al Ber-
nardo, hijo de Ramon, conde de Ribagorza y de Pa-
llars, casado con Dofia Teuda 6 Toda, hija del conde
Galindo de Jaca, y fundador del monasterio de Ova-
rra, en la Noguera Pallaresa; personaje que ha yacido
olvidado en las doctas piginas de Zurita, Pujades;
Pellicer y Traggia, hasta que Milé y Fontanals le
concedid los honores de-]a inmortalidad poéticg, hacién-
dole héroe de un cantar de gesta, que llamé La Causs

del Pros Bernart, que es de lo poco verdaderamente . -

épico que hay en nuestra literatura contemporénea.
La identificacién de este Bernardo con el del Car-
pio fué ya propuesta en el siglo xvir por Pellicer, y
_ las palabras explicitas ‘de la General no dejan duda
de que los juglares habian hecho de ellos un mismo
personaje. Quizé el Bernardo ribagorzano habria dado
asunto & alguna rapsodia fronteriza 6 franco-hispana,
que fuese como el germen de la tradicién relativa 4
las hazafias de Bernardo en el Alto Aragén. Pero con
este solo dato, aun reconociendo todo su valor, no se
explica integramente el proceso de la leyenda, puesto
que los cantares (si Ios hubo) que celebrasen al pri-
mer Conde de Ribagorza, no es verosimil que dijeran
nada de Roncesvalles, ni muche menos de la historia
doméstica de Bernardo del Carpio, que es la parte

verdaderamente humana y dramética de esta fibule. .

Todo ello debié de inventarse por grados, pero no &
merced de una fantasia arbitraria. De los dos Bernar-
dos histéricos, el rey de Italia y el hijo de Ramén, 6
quizé sélo del dltimo, que por més cercano y mds épico
_nos interesaba mds, se tomd el nombre, que no es es-

patiol, sino franco; y se tomé ademds el recuerdo de’

sus hazafias libertadoras contra’moros y de su paren-
tesco mas 6 menos remoto con la familia carolingia.
Por eso en los cantares que tenemos por mas antiguos,

Bernardo aparece como hijo ilegitimo de una hermana

de Carlomagno. Fécil fué transportarle de los montes
de Aragén & los de Navarra, y hacerle tomar parte
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en la jornada de Roncesvalles; al principio, acaso,
como auxiliar, y después como vencedor de los pala-
dines francos; pero todavia sin determinar concreta-
mente ningln lance personal suyo, puesto que la licha
con Rolddn es invencién de poetas eruditos del si-
glo xv1, de la cual no hay rastro en la Edad Medis.
¢Cuéndo empezé Bernardo 4 convertirse en héroe leo-
nés? No creemos que antes de la unién de Navarra y
Castilla en la persona de D. Sancho el Mayor. En-
tonces seria cuando la obscura leyenda de Ribagorza,
encerrada hasta entonces en los valles del Pirineo, pe-
netrase en la tierya llana, en la regién épica por exce-
lencia, y fuese recogida y transformada por el senti-
miento patriético de los. juglares castellanos, .que con- .
virtieron en protesta lo que hasta entonces habia sido
remedo. Conservdbase memoria, sin duda, de los home-
najes de Alfonso el Casto 4 Carlomagno, aunque nada
hubiesen querido decir de ellos nuestros cronistas; se
tenia tal sumisién por vergonzoss, y agranddbase la
falta del Rey hasta suponer que habia hecho expreso
pacto con el Emperador de los francos ofreciéndole
entregarle su reino é designarle por sucesor en él.
- Como desquite de tal flaqueza se consideré la victoria
de Roncesvalles, en que se hizo intefvenir al mismo
rey Alfonso, arrastrado por la voluntad unédnime de
sus ricos hombres. Pero no suelen ser los reyes los
favoritos de la poesia épica, y asi como el héroe de
las canciones francesas de Roncesvalles no es Carlos,
sino Rolddn, asi también el vengador de la honra es-
pailola no'es Alfonso, sino Bernardo, personaje castizo
y definitivo, leonés ya por ambas lineas, que hunde
en el olvido al hijo de Ramén y al hijo de Doiia Tiber.
¢Cuéndo empezé 4 sonar en los cantares el nombre
del Conde de Saldafia? No antes de la segunda mitad
del siglo X1, puesto que todavia en 1031 no estaba
aguella villa regida por condes (1). Todavia hay que

:{1) Lo estaba ya en.1056. En el Fuer» de San Salvador de
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coneeder mayor espacio para la transformacién de
Doita Tiber en Dofia Ximena; mucho més si se tiene
en cuents que el nacimiento ilegitimo de Bernardo

arece calcado sobre la historia de la ilegitimidad de

olddn, que no suena hasta muy tarde en poemas
franceses 6 franco-itdlicos, si bien fundados proba-
blemente en otros que se habrin perdido. De todos
modos, el teama no pertenece 4 la primitiva epopeya
carolingia. y es, por otra parte, bien sabido que lo ul-
timo que se canta de su héroe son sus mocedades.
Atendiendo 4 todas estas circunstancias, puede, apro-
ximadamente, fijarse la redaccion de la Estoria de Ber-
naldo en la segunda mitad del siglo x11, que es la mis-

ma época que generalmente se asigna al Poema del -
Cid, y que fué, segin todos los indicios, la edad de

oro de nuestra poesia histérica. Aun el nombre de don
Bueso; que llevé un merino de Saldafia, en tiempo de
D. Sancho III el Deseado, parece nuevo indicio en fa-
vor ds esta cronologia, si bien no carece de dificultad
para identificarle con el primo cormano de Bernardo,
el erigen francés que en nuestros cantares se le asig-
naba y que parece retrotraernos 4 tiempos muy remo-
tos. Asi la 3eneml. en el capitulo VIII de Alfonso el
Magno: <Llegironle nuevas de commo un alto ome de
sFrancia que avie nombre Buesso le era entrado en
sla tierra con grand hueste et que ge la andava des-
strayendo quanto méds podie. El rey fué entonces con-
stra 8l con grant poder et ovo con él su batalla en
»Carrioén, que es en la tierra de Castilla é murieran y
s>muchos de cada parte. Et algunos disen en sus canta-
»res que este Buesso era primo cormano de Bernaldo. E

slidiando assi unos con otros oviéronse de fallaraquel .

Cantamuda, publicado por el docto montafiés D. Angel de los
Rios y Rios en su Noticia historwca de las Behelrias (Madrid, 1876,
phg. 161), confirman Comite Assur Didaci et Comite Gomez Di-
daci in Saldania. Este conde Gomez Diaz fué fundador del Mo-
nasterio de San Zoil de Carrién. ’

-
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»Buesso é Bernaldo, é fuéronse ferir uno & otro tan de
»resio que las lanzas fizieron quebrar por medio. Desi
smetieron mano 4 las espadas, é ddvanse. grandes
»golpes con ellas, pero al cabo vencip Bernaldo é maté
<« & D. Bueso». No es aventurado suponer que de
este combate personal .de Bernardo con un alfo ome de
. Franocia (por otra parte desconocido en la poesia de
nuestros vecinos) naciese andando el tiempo el episo—
dio de la lucha cuerpo & cuerpo entre Bernardo y
Roldén. ‘ )
" Digamos, pues, con Milé y Fontanals, 4 cayo ta~ |,
lento analitico y docta sagacidad se debe la més plan-
sible solucidn de este intrincado problema de historia
literaria que «el presente ciclo se formd, con el apoyo
»del Bernardo de Ribagorza, por influencia, por re—
»medo, y pudiéramos decir por emulacién de los can-
»tares franceses». Y puede afiadirse que suplanté &
estos cantares, y que con ser una fiocién enteramente
poética y antihistérica, {)en_etrd con facilidad enlas
historias latinas y castellanas, y reiné sin contradic~
cién en ellas hasta fines del siglo xvi: lo cual prueba
que Bernardo, aunque materialmente no existid, 4 lo
menos en el tiempo y en los lugares que se suponen,
debid haber existido, y fué engendrado por una nece-
sidad moral y patridtica, sin lo cual hublera vuelto
muy pronto al limbo de la obscuriddad, como tantos
otros hijos de la fantasia poética que nada vivo ni ac-
tual representan. ‘ :
Imposible es hoy determinar cuél seria el conte-
nido de la Estoria de Bernaldo, tal como se cantaba ¢
leia en el siglo X111, purgada ya de los resabios afran-
cesados que tuvo en su origen. Hemos visto que el
Tudense y el Toledano no concuerdan entre si, ya por-
que se valieron de textos diversos, ya principalmente
por la mezcla de especies histéricas y eruditas, que
ellos se afanan por conciliar con la tradicién dpo(fulsr.
Ademads, uno y otro, sin duda por la severidad his-
torica que cuadraba & su intento, prescinden de la
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parte dramitica de la leyenda; y otro tanto hace el

autor del Poema de Ferndn Gonzdlez, que precedid,
como es sabido, 4 la Crdnica general. Bernardo, en el
proemio histérico de este poema, no eg més que el
vencedor de Roncesvalles con gentes espafiolas, pero
aliado con el rey Marsilio, sobre cuya alianza hace el
poeta cristianas salvedades, lo mismo que D. Lucss
de Tty, 4 quien generalmente sigue (1). :
ni el Tudense, ni el Toledano, ni el monje de
Arlihza nos dan més que el esqueleto deé la parte his-
torica de la leyenda. No tenemos un Roncesvalles cas-
tellano. Mucho mejor conocemos la parte novelesca,
gracias 4 la feliz ocurrencia que los redactores de la
General tavieron de suplir con los textos peéticos los
vacios de las crénicas latinas. La transcripcién debié
de ser bastante fiel, puesto que en' algunos pasajes se
descubren todavia rastros de versificacién, y en mu-
chos persiste el didlogo. Pertenecen, pues, al género
de escenas épicas derivadas inmediatawente de los
cantares, la prision del Conde de Saldafia, la revela-
cién que dos duefias fijasdalgo hacen & Bernardo del
secreto de su nacimiento, las sucesivas peticiones que’
dirige al Rey sobre la libertad de su padre, y la su-
blime escena final, en que llega 4 tocar su maro hela-
da por la-muerte. Copiaremos algunos de estos trozos

(1) _ Sopo Bernaldo del Carpio que franceses passavan,
Que 4 Fuente Rrabya todos ay arryavan
Por conquerir 4 Espanna, segun que ellos cuydavan
Que gela conqueririan, mas non lo bien asmavan.
Movi6 Bernald del Carpio con toda su mesnada,
ﬁi 8obre moros fuese era um? p:g:wéda,
ovyeron para un agua muy fue muy yrada,
Ebro la dixeron, siempre assi es hoy llamada.
Fueron para Caragoca 4 los pueblos paganos,
Besé Bernald del Cuzno al reg Marsyl las manos,
Que diese delantera 4 los pueblos castellanos
Contra los doce Pares esos pechoy lozanos.
Tovo la delantera Bernaldo esa ves,
Con gentes espannones, gentes de muy gran pres;
Vencieron esas orus 4 los franceses muy de rafés:
Fué esa & los franceses més negra que la primer ves.
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para que se vea con cudnta fidelidad fueron converti-
dos en romances andando el tiempo.

Cap. X (del reinado de Alfonso el Casto): De commo
Bernaldo sopo commo era presso su padre.

«Cuenta en la-Estoria de Bernaldo que en aquel
xxvr afio del regnado... dos altos omes. que eran en
la corte desse rey don Alonso, avie el uno nombre
Blasco Melendes et el otro Suero Blasques, que seyen-
- do parientes de Bernaldo é pesindoles mucho de Ia pri-
sion del conde Sandias, que ovieron su conseio, amos
en uno, de commo farien saber 4 Bernaldo que su padre
era preso, ca non lo osavan desir en otra guisa, é fué
en esta manera. Metieron en su conseio 4 dos duefias
fijas dalgo, que avie nombre el una Maria Melendes é
el otra Urraca Sanches, é dixeronles assi: ¢Duefias,
non vos es mester que vos desabrades de lo que vos
queremos desir : vos sabedes bien jugar las tablas é
nos darvos hemos un grand aver que paredes al ta-
blero. Et cridat muy de resio 4 quien quisiere tugar, é
8i alguno por aventura se quisiere posar con vusco al
tablero, desilde que non jugaredes con otro ome del
mundo si non con Bernaldo, é Bernaldo quando lo so-
piere verné luego 4 iugar con vusco, é vos dexat vos
le perder, et él con la cobdicia del aver, querer se ha .
levantar é yrse so via, é vos desirle edes que vos dé
" ende alguna cosa. Et si vos lo non diere, desitle por
safia, que, pues que 4 vos non lo da, que lo dé & su pa-
dre que yase preso en las cadenas et en las torres de
Luna». A las duefias plogo mucho de aquesto é fisie-
ron bien assi como ellos les avian dicho. Bernaldo
quando sopo las nuevas del padre commo era preso,
pesdl muy de corazén é bolvidsele toda la sangre del
cuerpo, é dexd el aver que non lo quiso tomar, é fuesse
para su posada fasiendo el mayor duelo del mundo,
e vistiosse luego pafios de duelo é fuesse para la
corte. Et el rey quandol assi vio pesol mucho é dixo-
le: «¢Qué es-esso, Bernardo? sPor aventura cobdicias
y mi muerte?s> E dixol Bernaldo : «Sefior, non es assi,
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mas ruego vos e pidoos por merced que me dedes mio
padre que me tenedes presso en las torres de Luna>.
El rey quando aquello oyé, callé una grand pieza del
dia gue no fablé: despues dixo: «Agora veo et entiendo
que las palabras antiguas son verdaderas, que nunca .
se puede ome guardar de traydores ni de mestureros>.
Deasi tornosse contra Bernaldo é dixole: «Partit me
vos é nunca jamdis seades. osado de desir-esto, ca yo

- Vos prometo que nunca veredes & vuestro padre, ni sal-
dré de las torres mientras yo biva». Bernaldo dixo:
«Rey sodes é sefior: faredes y lo que vos foviéredes
por bien, é rnego 4 Dios que vos meta en corazon de
sacarle ende, Ca, sdfior, non dexaré yo por esso de
serviros quanto mds pudiere...>.

De este trozo de la Crdnica es transcripcién, poco
menos que & la letra, el segundo de los romances de
Bernardo <En corte del casto Alfonso» (nim. 10 de
nuestra colescién), como puede juzgarse por algunos
versos del final :

Cuando Bernaldo lo supo—peséle 4 gran demasia,
Tanto que dentro en el cuerpo—la sangre se le volvia.
Yendo para su posada—muy grande llanto hacia;
Vestiése pafios de duelo,—y delante el rey se iba.
El rey, cuando asi lo vido,—de esta suerte lc decfa :
—Bernaldo, ;por aventura—cobdicias la muerte mfa?
Bepnaldo dijo : Sefior,—vuestra muerte no queria,
Mas duéleme que esté preso—m{ padre gran tiempo habia, etc.

Igual comprobacién puede hacerse en los romances
Andados treinta y seis afios y En gran pesar y tristeza
(ntéms. 10 y 11 de la Primavera), cuyo giro prosaico
y locucién desmayada tanto contrastan con la manera
grande y briosa del cantar primitivo, aun viste 4 tra.
vés de la prosa de la General. Compérese, por ejem-
plo, en el ultimo de los romances citados, el desafio
de Bernardo al rey con el trozo correspondiente de la
Crénica.

<Et dixol Bernaldo : «Sefior, por quantos servicios
vos yo fis, bien me devedes vos dar mio padre, ca
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bien sabedes vos de commo vos yo acorri con el mio
_cavallo en Venavente quando vos mataron el vuestro
é la batalla que ovistes con el moro Ores, é dexistes
me que vos pidiesse un don é vos que me lo dariedes.
Et yo pedivos mio padre, é vos otorgastes de me le
.dar. Otrossi qnnm{:) fuistes desa ves lidiar con el
moro Alchaman que yasie sobre Zamora, bien sabe-
des lo que.yo y fiz por vuestro amor. Et pues que la
batalla fue vencida prometistes me otrossi que me da- .
riedés mio padre. Agora pues que veo que lo non que-
redes fazer, riepto vos por ende 4 vos é 4 todo vues-
tro linatje é 4 todos los que de vuestra parte son. Ca,
sefior, membrar vos deviades ot1ssi de commo vos yo
“acorri cerca el rio de Orvego quando estdvades cer—
cado de moros é vos tenian en cueyta de muerte».
Quando aquello le oyé dezir el Rey, fue irado contra
é1-é dixol :'«<D. Bernaldo, pues que assi es, mando vos
yo que me salgades de todo el regno é non vos do de
plazo més de IX dias. E digo vos que si dalli adelan-
te vos fallare en toda mi tierra, que vos yo mandaré
echar alli do vuestro padre yaze, quél tengades y
compaiias. Bernaldo, quando aquello oyé, ovo ende
gran pessar, é dixo: <Rey, pues que vos dades IX
dias de plazo que vos salga del regnoe, yo fazer lo he.
Mas digo vos que si dalli adelant vos yo fallare otrossi
en yermo 6 en poblado, que bien fio en Dios que
me darédes al conde Sandias si vos le yo-quisiere
tomar». Et pues que esto ovo dicho fuesse su via».

Es singular que entre los romances calificados de
viejos, ninguno refiera el encuentro de Bernardo con
su padre muerto, y eso que la Crdnica daba hecho este
soberbio cuadro trégico. «El Rey mandé entonces 4
Orios Godos et-al conde Thiobalt, é 4 XII cavalleros
d{e su mesnada que fuessen por el conde Sandias, et
ellos.fuércnse luego, et quando llegaron & Leén falla-
ron por nuevas que tres dias avia ya que era muerto.
Ellos ovieron entonces su acuerdo et embiaronlo de-
sir al rey en poridat que lo mandava y faser. Algunos

i
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disen en sus rrazones é en sus cantares que el rey quan-
-do lo sopo mandoles que le fiziesen bannos é quél
bannasen ellos porquél emblandesciesse la carne é
quél vistiesen de buenos pannos, é quél- pusiesen en
su cavallo, vestido de una capa piel de escarlata é un
escudo empos él quél toviesse que non cayesse é que
lo enbiassen dezir quando fuessen acerca de la cibdad
é sallir le yen & rrecebir, é ellos fiziéronlo assi. Et
quando fueron acerca de Salamanca, sallié el rey e
Bernaldo 4 recebirlos: el conde vinie bien acompa-
fiado de cavallos de cada parte, assi commo el rey
mandara. Et pues que se allegaron 4 él, comenz6é Ber-
naldo de dar vozes é & decir: «<Por Dios, ¢dé viene
aqui el conde Sandias?» Et el rey demostrégelo. Ber-
naldo fue entonces para é1 é besol la mano, mas
quando ge la falld fria é le catd la faz, vié que era
muerto, 6 comenzd & meter muy grandes bozes é &
fazer el mayor duelo del mundo, disiendo : ¢;Ay, con-
de} Sandias, en qué mala ora me engendrastes, ca
nunca omme assi fue desterrado commo yo lo 86 ago-
ra! Et pues vos sodes muerto et el castiello es perdu-
do, non 8é conseio del mundo que fagas. E disen que
dixo entonces el rey : «Don Bernaldo, non es tiempo
de mucho fablar; mas digo vos que me salgades luego
de toda la tierra, que non estedes y mds» (1).
¢Podemos suponer que hubo sobre Bernardo del
Carpio uno 0 mas mesteres de juglaréa posteriores & la
General é independientes de su texto, pero que & su
vez influyeron en algunae de las refundiciones de la
Crdnica, que nunca dejé de repetir el eco de la poesia
popular mientras ésta conservé vida® El hecho me pa-
rece casi indudable, y. tengo esperanza de que nue.
vas investigaciones han de venir 4 confirmarlo. Sin

(1) Con las wltimas palabras de este trozo, pueden recons-
truirse dos versos, , si se quiere, lineas asonantadas, de cantar
de gesta :

Don Bernaldo, non es tiempo de mucho fablar,
digo vos que non estedes y més.
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é1 no se -explicaria el origen del tnico romance que le-
gitimamente puede llamarse vigjo entre los de Ber-
nardo, del tunico que conserva todo el aliento de la
niusa heroica. Es el que comienza en una de las ver-
giones (nim. 13 de la Primavera):

" Las cartas y mensajeros—del Rey & Bernaldo van;

y en otra que, por el cambio de asonante, parece més
antigua (nim. 14): C

Con cartas y mensajeros—el rey al Carpio envi6...

No se puede decir que este vigoroso fragmento sea
de todo punto independiente de la Crinica, puesto
que también en ésta se encuentran las recriminacio-

‘nes de Bernardo al Rey; pero la situacién estd tratada

de un modo tan diverso, que hay que suponer una
nueva fuente poética 6 -una libre y genial elabora—
cién del tema primitivo. El espiritu del romance tie-
ne algo de andrquico y feudal, como sucede en todas
las gestas de decadencia, por ejemplo, la Crénica Ri-

‘mada. Bernardo del Carpio aparece como un prepo-

tente sefior de vasallos, que, apoyado en su clientela
armada, ofende, desacata y humilla la majestad real, .
con todo género de desgarros y fierezas :

Cuatrocientos soys los mios,—los que comeis el mi pan:
En ol Carpio queden ciento—para el castillo guardar;
Y ciento por los caminos—que & nadie dejéis pasar;
Doscientos iréis'conmigo—para con el rey hablar.

Si mala me la dijere,—peor se la entiendo tornar.

No se dice una palabra del padre de Bernardo: la
rebeldia de éste no se funda en razones de ternura
filial, sino en impulsos de soberbia y de interés pro-
pio: el Rey le di6 el castillo del Carpio en tenencia, y
él se lo ha tomado en heredad::

«El castillo esté por mi,—nadie me lo puede dar;
Quien quitirmele quisiere,—procurarle he de guardary.
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El Rey hace una tristisima figura, se abate y pasa
por todo & truneque de tener paz. Bernardo, desmin-
tiendo al Rey, sacando la espada contra él, recordan-
dole con altiva insolencia los trances de guerra en
que le ha salvado, asume la misma representacién de
los ricos hombres turbulentos que tiene el Rodrigo de
la Rimada, y los romances que procedieron de ella
(v. gr., el Cabalga Diego Ldinez):

«Mentides, buen Rey, mentides;—que no decides verdad,
Que nunca yo fui traidor,—ai lo hubo en mi linaje.
Acordérseos debiera—de aquella del Romeral,

Cuando gentes extrangeras—4 vos querian matar.
Mataron vos el caballo,—4 pie vos vide yo andar;
Bernaldo como traidor, el suyo vos fuera & dar,

Con una lanza y adarga—ante vos fué 4 pelear...».
—«Prendeldo, mis caballeros,—que atrevido se me hu».
Todos le estaban mirando,—nadie se le osa llegar;
Revolviendo el manto al brazo—la espada fuera & sacar.
«Aquf, aqui, los mis doscientos,—los que comeis el mi pan,
Que hoy es venido el dia—que honra habeis de ganar».

El rey como aquesto vido—procuréle de amansar.

Al mismo tiempo la bizarria del héroe se exagera
hasta la fanfarronada, y extraviado el juglar por la
bérbara hipérbole, que es caracteristica de las epope-
yas decadentes, cree enaltecer 4 su héroe, atribuyén-
dole verdaderas atrocidades, como la muerte de dos
hermanes suyos :

‘Alli maté & dos hermanos,—ambos hijos de mi padre,
Que obispos ni arzobispos—no me quieren perdonar...

El arranque, la rapidez del diilogo, el fogoso em-
puje de este romance, el admirable partido que su
autor saca de las repeticiones épicas (<los que coméis
el mi pan») y de la cuenta y distribucién de los com-
pafieros de Bernardo, hacen de él sin duda una de las
més ‘bellas paginas, aunque no de las méas conocidas
y famosas, de nuestro Romancero. Pero la inferiori-

Tomo XI. 14
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dad del sentido moral y politico, la falta de elevacién
en logimotivos y de mesura y delicadeza en las. pala-
bras, no consienten atribuirle' mucha antigiiedad. Si,
como todo induce & creer, es resto.modernizedo de un
cantar perdido, este cantar databa probablemente del.
siglo- x1v, al cual pertenecen las demds manifestacio-
nes que conocemos de esta fase épica secundaria.

De los demés romances de. este cicio que admitié

‘Wolf en la Primavera, ya queda dichp que tres son
mera versificacién del texto de la Crdnica; otro es una
somera indicacién del nacimiento y padres de Ber-
nardo, sin color poético alguno; y finalmente el que
comienza Por las riberas de Arlanza, del cual, sin
fundamento, dicen Durén y otros que Lope le tuvo
muy presente en la segunda de sus .comedias sobre
Bernardo, estd tomado de la Rosa Espafiola de Timo-"
neda, y puede ser del mismo Timoneda 6 de otro
poeta no muy anterior, como lo indica su estilo, en
que hay més elegancia que nervio; impropiedades
tales como llevar la accién & Burgos y 4 las riberas
de Arlanza; y frases de sabor tan moderno como la
de morir por la republica. .
_ También incluyé Wolf, y con menos razén todavia,
el que piincipia En las Cortes de Ledn (nim 14), ro—
mance caballeresco que no tiene de Bernardo mas que
el nombre, 4 no ser que en su desatio con D. Urgel,
uno de los dace pares, quiera verse una reminjscencia
del vencimiento de D. Bueso.

Hasta cuarenta y seis romances de Bernardo trae
Durén, todos, menos uno, eruditos y artisticos; y aun
debi6 de haber mas, puesto que este asunto fué de los
mas decantados en el siglo XvI, «<en noches no 4ticas,
sino de invierno, entretenidas al son de las tijeretas
de los barberos, al fin en cuentos de mujercillas»,
gegun dice el cronista cataldn Pujades. Poco hay que -
decir de estos novisimos romances, puesto que su ca-
lidad no est4 en relacién con su nimero. Algunos de
ellos tienen autor conocido: asi Liorenzo de Sepilve-
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da, gue no hizo més que extractar en verso la Crdnica
General publicada por Ocampo, lo cual antes y des—
pués de él ejecutaron otros varios ingenios. Por el
contrario, Lucas Rodriguez traté el asunto & guisa de
libro de caballerias, inventando para Bernardo nuevas
aventuras, 4 ejemplo de los poemas italianos y de los
que en Espafia se componian imitdndolos. Por ejem-
plo : en uno de estos romances Bernardo liberta 4 su
amada Estela de los moros que tenian cercado el cas-
tillo del Carpio; en otro, por vengar 4 unas doncellas
desvalidas, mata en duelo al caballero Lepolemo. Asi
como el hinchado y pedantesco Lucas Rodriguez fal-
sea la tradicidn épica, tomando por prototipo los Ama-
dises, asi Gabriel Lobo y Laso de la Vega, mucho
mejor poeta que él, sufre el contagio de los amanera-
dos romances moriscos, que lleva & otro romancerista
andénimo 4 hacer amistades entre Bernardo y Muza el
de Granada.

Pero aun en medio de tan visibie degeneracién no
deja de palpitar en algunas de estas cumposiciones el
espirita patribtico, expresandose bien el nativo senti-
miento. de hostilidad contra los franceses, avivado sin
duda por las gunerrds del siglo xvI. Bajo tal aspecto
son muy significativos algunos de los romances que
se incluyeron en el Romancero General de 1604, es-
pecialmente los que comienzan :

Retirado en su palacio—est& con sus ricos homes...
Con tres mil y mas leoneses—deja la cibdad Bernardo...
- Con los-mejores de Asturias—deja la ciudad Bernardo...

Los dos ﬁltimt.)s, especialmente, son buenos, aunque
no sean viejos ni populares, y honran 4 los anénimos
poetas que los comptsieron, todos del tiempo y de la

" escuela de Lope de Vega. El sentimitnto nacional los

inspiraba con no menos intensidad que en otros tiem-
pos, ¥ quiz4 con més reflexiva conciencia histérica.
iQué gratamente han sonado- siempre en oidos espa-
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floles estos versos, que nb falté quien recordase en
tiempo de la guerra de la Independencia (1):

Los labradores arrojan—de las manos los arados,
Las hoces, los azadones;—los pastores los cayados;
Los jovenes se alborozan;—fingense fuertes los flacos;
Todos & Bernardo acuden,—libertad apellidando :

«Libres (gritaban) nacimos,—y & nuestro rey soberuno
Pagamos lo que debemos—por el divino mandato. .
No permita Dios, ni ordene—que & los decretos de extratios
Obliguemos nuestros hijos,—gloria de nuestros pasados :
No estan tan flacos los pechos,—ni tan sin vigor los brazos,
Ni tan sin sangre las venas—que consientan tal agravio. -
&El francés ha, por ventura,—esta tierra conquistado?
&Victeria sin sangre quiere?—No, mientras tengamos manos.
Deles el rey sus haberes,—mas no les dé sns vasallos;

Que en someter voluntades—no tienen los reyes mando.

Bernardo disfruta, juntamente con el rey D. Ro-
drigo y el conde Fernan Gonzalez, el privilegio de ser
cantado todavia por nuestro pueblo, Asi lo prueban
tres curiosisimos romances recogidos de la tradicién
oral de Asturias por D. Juan Menéndez Pidal. Estos
romances, que no se parecen 4 ninguno delos gque hay
en las colecciones impresas, conservan un lejano re-
cuerdo de la antiquisima tradicion relativa 4 D.* Ti.
ber, la romera de Santiago:

Preso va el Conde, preso,—preso y muy bien amarrado
Por encintar una nifia—n’el camino de Santiago.

Por castifo le pusieron—que habrd de morir ahorcado.
Cercéaranle en una torre,—tiénenle bien custodiado;

(1) Hasta la poesia erudita invocéd entonces el nombre del

fabuloso héroe de Roncesvalles. En una de sus odas hacia -

Quintana,
All4 sobre los altos Pirineos
Del hijo de Ximena .
oo Animhrse los miemhbros giganteos.

"Tan;bién en 1808 se reimprimié el Bernardo de Valbuene,
que Quintana recomendé en el Semanario Patriotico como obra
muy.acomodada & las ¢ircunstancias.
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De dia le ponen cien hombres,—y de noche cientro cuatro...
Al Coade le llevan preso,—al Conde Miguel del Prado;

No le llevan por ladrén,—tampoco porque ha matado;

Le llevan porque forz6—n’el camino de Santiago

Uaa nifia muy hermosa,—cogiérala sin reparo.

Era sobrina del Rey—y nieta del Padre Santo...

En dos de estos romances, Bernardo no es mis que
primo del Conde; pero en él otro se declara el verda-
dero parentesco : -

ibase por un camino—el valiente don Bernaldo,
Todo vestido de luto,—negro también el caballo :
Por los cascos echa sangre—y sangre por el bocado.

«Voy libertar & mi padre,—que dicen que van 4 ahorcarlo».

En todos ellos, Bernardo™ derriba con el pie la
horoa levantada para el Conde:

Cifi6 Bernaldo la espada—y montése en un caballo;
Por las plazas donde pasa—las piedras quedan temblando.
Sus gjos echaban fuego—y espuma echaban sus labios;
Por donde quiera que 1pasa-—t.odos se quedan mirando.
Llegése al medio la ? aza—y apeése del caballo;
Diera un puntapié & la horca—y en el suelo la ha tirado.

La inesperada aparicién de estos romances tradi-
cionales ha venido 4 aclarar el origen y el sentido del
fragmento qae con el titulo de romance del Conde Lom-
bardo figura entre los novolescos y caballerescos suel-
tos de la Primavera (nim. 137):

-

* En aquellas pefias pardas,—en las sierras de Moncayo,
Fué do el rey mand6 prender—al Conde Grifos Lombardo,
Porque forzo una doncella—camino de Santiago,

La cual era hija de un Duque,—sobrina del Padre Santo.
Quejsbase ella del fuerzo,—quéjase el Conde del grado;
All& van & tener pleito—delante de Carlomagno,

Y mientras que el pleito dura,—al Conde han encarcelado...

Son ecos de este romance los que andan en la tra-
dicién portuguesa de Tras-os-Montes y las dos Bei-
rag, y han sido publicados por Almeida.Garrett y
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T. Braga con los titulos de Justi¢a de Deus y O Conde
preso, y aunque estdn muy ataviadas con circnustan—
cias novelescas (lo cual prueba su menor antigiiedad),
todavia se percibe en ellos la degeneracién del tipo
épico, al cual parecen mucho més préximos los roman-
ces asturianos. '

En otro trabajo nuestro méas extenso (del cual, en
parte, es extracto el capitulo presente) hemos seguido
paso 4 paso las vicisitudes del fantdstico héroe leonéds
en la épica erudita y en el teatro (1). Cinco larguisi-
mos poemas (uno- de ellos el mejor de su género en
castellano, y quiz4 la mejor imitacién del Ariosto en
cuarquier lugar y tiempo), le dedicaron Nicolas de
Espinosa (2), Francisco Garrido de Villena (3), Agus
tin Alonso (4), Cristébal Suérez de Figueroa (5) y el
Dr. Bernardo de Valbdena (6), cuyo Bernardo hundié
en el olvido todos los anteriores. El mérito dé haber
llevado 4 las tablas por primera vez esta figura épica
(como llevé también & los Infantes de Lara'y & don
Sancho el de Zamora) corresponde al sevillano Juan
de la Cueva, el primero que hizo resonar en la escena
la cadencia siempre grata de los romances viejos (7).
Siguidle muy pronto, aunque coa infeliz éxito, nada

(1) Véase la ya citada introduccién al tomo VII de las Co-
medias de Lope.

(@) Segunda parte de Orlando, con el verdadero suceso de la
famosa batalla de Roncesvalles, fin y muerte de los doce Pares de
Irancia. -Zaragoza, 1665.

(3! El verdadero suceso de la famosa batalla de Roncesvalles,
con la muerte de los doze Pares de Francia, Valencia, 1555,

(4) Historia de las hazaiias y hechos del invencible caballero
Bernardo del Carpio, compuesto en octavas por Agusiin Alonso,
vecino de Salamanca. Toledo, 15566.

() Espaiia defendida, poema heroyco. Madrid, 1612,

(6) El Bernardo 6 la victoria de Roncesvalles. Madrid, 1624.

() Comedia de la libertad de Espaiia por Bernardo del Car-
pio. Representada en las Atarazanas de Sevilla el afio 1579 por
Pedro de Saldafia (En el rarisimo libro titulado Primera parte
de las comedias y tragedias de Juan de la Cueva. Sevilla, 1553.)



TRATADO DE 1.0S ROMANGES VIEJOS 248

menos que Miguel de Cervantes {1), y después de él
se apoderé del asunto el gran Lope de Vega, en dos
comedias sucesivas, Las mocedades de Bernardo y El
casamients en la muerte, obra esta tltima llena de so-
berbios rasgos de inspiracién poética, y cayo desen-
lace raya en lo sublime. A Lope le parecié incompleta
1a leyenda tal como vstaba en la Crénica General y én
los romances derivados de ella, y la-did, un fihal de su
propia invencién; haciendo que Bernardo se legitime
a si mismo, juntando con la mano de su madre la de
su padre, helada por la muerte. Después de Lope,
pero ninguno con tal osadia y grandeza, trataron el
mismo argumento otros poetas draméticos antiguos
y modernos, siendo los més -afortunados D. Alvaro
Cubillo de Aragén en E!-Conde de Saldafia, y D. Juan
Eugenio Hartzenbusch en 4lfonso el Casto.

No -cuadra 4 nuestro propésito el examen ‘de estos
productos de la actividad artistica, ni siquiera de la
relacidén que tienen con los romances; pero no debe-
mos omitir que Betnardo, proscripto de las historias
ernditas y reducido 4 la categoria de mito desde los
tiempos del agudo y escéptico Pedro Mantuano (2),
se ha refugiado en la memoria del pueblo, que conti-
nta leyendo sus hazafias en libros de cordel, tltimo
refagio de la epopeya degenerada. Aunque menos po-
pular que el libro de Carlomagno y sus doce pares
(versién espafiola del Fierabrds), lo fué mucho, y to-

(1) La Casa de-los celos y selvas de Ardenia. En el tomo de
1as Comedias y enlremeses de Cervantes, 1615, ’

@ Adverlencias a la Historia de Juan de %l!ariana... En
Milan, 1611, pag. 108 : <Probaré, lo primero, que no hubo Ber-
nardo del Carpio; lo segundo, de dénde tuvieron origen tantas
patrafias que se inventaron de Bernardo del Carpio».

Todavia & principios del siglo xviIl, el sabio y respetable
P. Berganza, en su celo de salvar todo lo que podia de nues-
tras mas controvertidas tradiciones, hizo algan timido conato
para defender ésta, si bien confesando que estaba bastante
confusa. .
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davia entretiene los ocios de nuestros campesinos, y
se reimprime y vende en plazas y ferias, la Historia
Jiel y verdadera de Bernardo del Carpio, compilada y
modernizada por un librero del siglo xvuI, Manuel
José Martin, - - :

Pero aun es m4s curioso el hecho de haber apare-
oido en 1745, y en lengua portuguesa, un nuevo y

. formal libro de eaballerias sobre Bernardo (1), escrito

para servir de divertimento e diversgo do somno nas
compridas noites do inverno, como dice su autor, que
fué el presbitero Alejandro Caetano Gomes, flaviense,
6 sea natural de Chaves. Es cosa digna de notarse
que en esta rapsodia tan tardis, y en que se amplifi-
can monstruosamente las fabulosas hazaiias del héroe

del Carpio, se conserven algunos de los incidentes

més antiguos de la leyenda, aunque fueron -después
de los mas olvidados, como la muerte de D. Bueso éé
quien se llama duque de Guiana), y las conquistas de
Bernardo en Aragén, auxiliando & Ifiigo Arista; 4 la

-vez que se consignan también algunas tradiciones
muy locales, como la del enterramiento en Aguilar,de

Campéo, v se admite la identificacidn propuesta por
Mantuano y otros eruditos con el Bernardo, Conde
de ]a Marca Hispénica.

\

(1)  Verdadeira terceira parte da historia de Carlos-Magno
em que se escreven as gloriosas acoes é victorias de Bernardo del
Carpio. E de como venceo em batalha os Doze Pares de Franga,
con algunas particularidades dos Principes de Hisparha, seus

povoadores .é Reis primeiros, escrita por Alexandre Caetano .

Gomes Flaviense... Lisboa, 1745,8.0 Llamase fercera parte, porque
se cuenta como primera la tradaccion portuguesa del Fleradrds
castellano 6 Historia de (‘arlomagno, de Nicolas del Piamonte, y
por segunda una continuacién muy curiosa del médico Jerb-
nimo Morejra de Carvalho, traductor de la primera. (Véase el
Catdlogo de Libros de Caballerias, de D. Pascual de Gayangos.)
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Los ciclos histdricos.—c) Los condes de Oastilla.—Fernan
Gonzilez y sus sucesores,

Antes de erigirse Castilla en estado independiente
y soberano, estuvo regida por condes, que eran meros
gobernadores 6 adelantados de frontera, elegidos por
el rey de Ledn, y de ningiin modo hereditarios, como
tampoco lo habian sido en la monarquia visigética (1),
de la cual pretendia ser continua¢ion la asturo-leone-
sa. Este primitivo condado tampoco recaia en una sola
persona: hubo varios condes simultineamente, que
quiz4 gobernaban diversas porciones del territorio, y
consta historicamente el suplicio de cuatro de ellos
sacrificados en un mismo dia por mandado del rey de
Leén D. Ordofio IT. Sus nombres éran Nuiio-Ferndn-
dez, Almondar el Blanco, su hijo Diego y Fernando
Anstirez; el lugar de la tragedia, el palacio de Teja-
res, 4 orillas del rio Carrién.

El Cronicén del obispo de Astorga, Sampiroe, hijo
de Bermudo II y printer autor que refiere este hecho,
llama rebeldes 4 los Condes y parece considerar como
aoto de justicia el del Rey (2). No declara en qué con-

(1) In quibusdam civitatibus Comites a Rege fuerant constituti.
(Pauli Diaconi, de vitis PP. Emeritensium, 17, Espaiia Sagra-
da, XIII, 875).

@) Kt quidem rex Ordonius, ut erat providus et perfectus, di-
rexit nuntios Burgos, pro Comitibus, qui tunc eandem terram re-
gere videbantur, et erant ei rebelles. Hi sunt Nunnius Fredenandi,
Abolmondar Albus et ejus filius Didacus, et Fred dus A i
Slius, et venerunt ad palacium Regis in rivulo qui dicitur Carrion
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sisti6 la rebeldia; pero es muy verosimil que el poder
de aquellos grandes vasallos tendiera ya 4 ensancharse
& costa de la Corona y 4 recabar una especie de inde-
pendencia, que al cabo consiguid, por términos mds 6
menos legales, Ferndn Gonzilez, de quien data la ver-
daders emancipacion del Condado.

Ni en Sampiro ni en otro ningtin documento ante-
rior al siglo Xxit1 consta que los castellanos se levan—
taran en armas después de la muerte de sus Condes,
ni menos que rompiesen la obediencia & los reyes de
Leon y eligiesen jueces para su gobierno. Todas estas
especies, evidentemente muy sospechosas, proceden
de D. Lucas de T\y y del arzobispo D~ Rodrigo, es-
critores del siglo x111, influidos ya por el prestigio de
la heguemonia castellana, que acabd por absorber el
elemento leonés en tiempo de San Fernando. ‘El Ta-
dense empieza por copiar el texto de Sampiro, pero su-
primiendo el inciso «et-erant ei rebelles», y al llegar al
reinado de D. Fruela II (era 961) afiade que los cas-
tellanos se levantaron contra su tirdnica dominacién
y emanciparon toda su tierra hasta el Pisuerga, eli-
giendo para que los gobernase 4 un simple caballero
(simplicem militem) llamado Nufio Rasura, y no 4 nin-
guin noble, para que no.aspirara & convertirse en rey.
D. Rodrigo atribuye el levantamiento de los castella-
nos, no sdlo & la muerte de sus Condes, sino'4 las ve-
jaciones, tiranias é injusticias de que eran victimas .

. en el tribunal de Ledn. La forma de gobierno que es-

tablecieron fué nombrar dos jueces,'Nufio Rasura y
Lain Calvo, elegidos, no de entre los mas poderosos,
sino de entre los mas prudentes (non de potentioribus
sed de prudentioribus) para que oyesen las querellas
de los litigantes y sentenciasen sus causas. El Tuden-

et..... nullo sciente, exceptis consiliariis propriis, cepit eos, et vin-
clos, catenatos ad Sedem Regiam Legionensem secum adduxit, et er-
gastulo carceris trudi, et ibi eos necari jussit (Espafia Sagrada,
X1V, 463-64).
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ge dice que Lain Calvo no quiso aceptar la judicatu-
ra; el Toledano afirma que si, pero que atendié prin-
cipalmente 4 las cosas de la guerra, y poco 6 nada &
las judiciales, por ser de condicién brava é iracunda,
m4és de lo que conviene 4 un juzgador. Por lo dem4s,
el personaje parece histdrico, y ya en la orénica latina
del Cid (siglo x11) 8e le menciona entre sus ascendien-
tes, aunque sin calificarle de juez. |

No sélo por la fuerza del argumento negativo, sino
por las dificultades oronolégicas que todo el relato
envuelve, y en que ya repararon Ambrosio de Mora-
les y el P. Yopes, la tradicidn de los jueces de Casti-
lia, aunque defendida doctamente por Berganza con-
tra Ferreras, ha sido abandonada por la mayor parte
de nuestros historiadores, que & lo sumo admiten la
existencia de tales jueces, no como supremos magis—
trados de un pueblo libre, sino como 4rbitros compo-
nedores. El Cronicdn de Cardefia los llamé alcaldes, y
alcaldes cibdadanos nuestra poesia popular, en la Crd-
nica Rimada de las mocedades de Rodrigo, cuyo texto
actual no es anterior al siglo xtv y pertenece & la
forma épica dagenerada. En la introduccién en prosa
(no sin rastros de versificacién) que lleva este infor-
me poema se cuenta asi la eleccion :

«E porque los Castellanos yvan a Cortes, al Rey .
de Leon con fijas e mujieres, por esta rason fisieron
en Castilla dos alcaldes, é cuando fuesse el uno 4 la
ocorte, que el otro manparasse la tierra. ;§Quales fue-
ron estos alcaldes? El uno fue Nufio Rasura, e el otro
Layn Calvo. ¢E por qué dixieron Nuito Rasura este
nombre? Porque cogié de Castilla sefias (?) e migas

de ]Ea.n...s.
n el cuerpo del poema se vuelve & hablar de Lain
Calvo y de su familia (V. 190):

E vedes por qual rrason : porque era Leon cabesa de los rrey-
Algosele Castilla, é duré bien dies é siete afios; |nados
Alcaronsele los otros linaies donde venien los fijosdalgo. °
¢Donde son estos linajee? Del otro alcalde Layn Calvo.
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sDénde fué este Layn Calvo? Natural de Monte de Oca.

K vino 4 Sant Pedro de Cardefia & poblar este Layn Calvo
Con quatro fijos que llegaron & buen stado,

Con seysientos cavallerus & Castilla manpararon,

........ D A R R R R R P R X P R

- El rey de Leén dice & los cuatro hijos de Lain
alvo : . '

Oytme, cavalleros, muy buenos ﬁjésdélg'b
Del més onrado alealde que en Castilla fué nado...

Y ol Conde de Gormaz increpa en son de vituperio
. 4 Diego Lainez, hijo de Lain Calvo:

Dexat mis lavanderas, fijo del alcalde cibdadano... ‘-

La Crdnica General (1), aunque compuesta desde
el punto de vista de unidad mondrquica, dié cabida
4 estas tradiciones castellanas y antileonesas, con el
mismo ‘sentido algo democratico en que las habian
interpretado D. Rodrigo y D. Lucas: .

«En aquel afio se algaron contra él (D. Fruela) los
altos omnes de Bardulia, la jue agora disen Castiella
vieia, e desde entonce assi fue llamads, ca nol que-
rien por su sedlor nin por su rey. Et porque vieran
que el rey don Ordofio, su hermano, prisiera otrossi
los.condes gt los cabdiellos et los matara tan fiera-
mente, llamdndolos 4 fabla... et que recebien ellos
muchos males é muchas desonras quando yvan 4 juy-
sio 4 la corte de Leén... Et ovieron su conseio et fisie-
ron dos iuezes, non de los mas poderosos, assi commo
dise el argobispo don Rodrigo en su coronica, mas de
los que eran mds sessudos ¢ de mayor é de meior en-
tendimiento, que iudgassen la tierra, et apasiguasen

(1) En la Cronica General impresa por Ocampo s6lo se men-
ciona por incidencia & los jueces (con nombre de alcaldes) al
tratar de la genealogia del Cid; pero en el texto genuino de
D. Alfonso la narracién es més extensa y viene en su propio
lugar, es decir, en el afio primero del rey D. Fruela II.
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las contiendas é los desacuerdos et que quedassen las
querellas por iuysio dellos. Et temiéronse que si de
los més altos omnes tomasen, que los querrien asefio-
Iear commo rey. Pero, con todo esto, dize don Lucas
de Tuy que eran muy fijosdalgo é de alto linaje» (no-
biles milites los llama 4 -gecas el Tadense).

Todavia encontraron mejor acogida estas narracio-
nes en la Castilla mondstica, en Cardefia y en Arlan-
za, venerables santuarios donde la tradicién épica y
la eclesidstica se fundieron en una.

El mester declerezéa de Ferndn Gonzilez, compuesto
en la segunda de estas dos célebres casas religiosas,
y destinado principalmente 4 hacer el panegirico de
Castilla la Vieja, como cimiento de la nacionahdad,
da 4 la leyenda los iltimos toques; supone la indepen-
dencia del Cocdado en tiempos remotisimos, después
de Alfonso el Casto, ¢cuando fyncé toda la tierra sin
sefior», y los castellanos, no pudiendo avenirse para
alzar rey, eligieron, no condes que los gobernasen,
sino alcaldes que les administrasen justicia:

(V..164) Todos los castellanos en una se acordaron,
° Dos omnes de grran guisa por alcaldes los al¢aron,
Los pueblos castellanos por ellos se guiaron
E non posieron rrey, gran tiempo duraron.

Deeir vos he los alcaldes, los nombres que ovyeron,
Dende adelante diremos de los que dellos venieron,
Muchas buenas batallas con los moros ovieron,
Con su fiero esfuer¢o gran tierra conquirieron.

- Don Nunno ovo nombre, omne de gran valor:
V{no de su linaje el buen Emperador,
_ Elotro don Layn un buen guerreador,
" Vino de su linaie el buen Cid Campeador.

Estonces era Castills un pequeiv rryncon,

Era Montesdoca de Castylla moion,
Moros tenian a Caraco en aquesta sagon...
Y de la otra parte Fitero moion... (1).

. (1) Este verso no esta en las ediciones de Gallardo y Janer,
ni estarh en el cédice escurialense, del cual la una y la otra
son malas copias; pero estaba en otro cédice que vid Argote de
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Estonces efa Castylla toda una alealdya,
Magiier que era pobre, essa ora poco valia,
Nuuca de buenos omnes fuéra Castilla vacia,
De quales ellos fueron paresce oy en dia. '

Varones castellanos, este fué su cuydado
De llegar su sedor al més alto estado (1): ..
De una alcaldya pobre, ficiéronla condado,
Forméronla despues cabeca de rreynado...

¢De dénde nacid la idea de esta magistratura po-
pular? ;Cudl puede ser el sentido de toda esta histo-
ria? El nombre de jueces, usado por el Tudense y el
Toledano, es sin duda una interpretacion erudita, en
que sus autores tuvieron presente la institucién de los
Jjueces 6 sofetim del pueblo de Israel, que & veces fue-
ron dos, y que asumian, juntamente con la: potestad
judicial, 1a autoridad politica y el cuidado de la paz
y de la guerra. No negarewmos tampoco que con esto
se mezclasen confusas reminiscencias de los tribunos
de la plebe y del duumvirato romano. Pero los alcal-
des cibdadanos del Rodrigo son evidentemente alcal-
des indigenas, jueces de albedrio; y lo que representa
ese mito (aun suponiendo que lo sea del todo) es la
protesta de la costumbre contra la ley escrita, la rei-
vindicacién del derecho tradicional, primitivo acaso ¢
vetustisimo, que retofia entre los descendientes de los
antiguos iberos y celtiberos, merced al fraccionamien-
to y anarquia de la Reconquista, y se levanta contra
la restauracion del Fuero Juzgo y de las instituciones
visigOticos, intentada por la monarquia leonesa. El
mismo movimiento que acaba por engendrar 6 reno-
var las behetrfas, y que se difunde triunfante por
nuestra legislacion municipal de los tiempos medios,
es el que aclara los origenes profundamente histéricos
de los jueces de Castilla. Exprésase esto de un modo
parabdlico en la introduccion del Fuero de albedrfo 6

Holiia, y del cual pone algunos versos en su Discurso sobre la
poesia castellana.
(1) También en este verso prefiero la leccion de Argote.
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de las Fazafias : <Et los castellanos que vivian en las
montafias de Castilla, faciales muy grave de ir 4
Leon, porque era muy luengo... 6 quando all4 llega-
ban, asorviaban (esto es, se ensoberbecian) los Leo—
neses, é.por esta razon ordenaron dos omes buenos
entre si, los quales fueron éstos Munyo Rasuella é

- Layn. Calvo, é éstos que aviniesen los pleytos, porque

non oviesen de ir 4 Leon, que ellos non podian poner
Jueces sin mandado del Rey de Leon. E gquando el
Conde Fernan Gonzalez é los Castellanos se vieron
fuera del poder del Rey de Leon se tovieron por bien
andantes, e fueronse para Burgos, et fallaron que
pues non devien obedeecer al Rey de Leon, que non
les cumplia aquel Fuero. Et enviaron por todos los li-
bros de este Fuero que habia en todo el Condado, é que-
mdronlos en la iglesia de Burgos, et ordenaron que
«alcaldes en las comarcas librasen por albedrfo» (1).
Nadie cree hoy en esta quema de libros; pero el re-
lato es muy significativo, y no lo es menos la persis—
tencia de las tradiciones locales relativas 4 Lain Cal-
vo y Nuiio Rasura, de quienes se decia en Castilla
que habian puesto su tribunal en tierra de Medina de
Pomar, en el lugar de Fuente Zapata, que después se
llamé Bijueces. «La sala del tribunal (dice Berganza)
era un soportal enlosado, y en-él un poyo de piedra

- para que se sentasen los Jueces cuando las causas’

eran de consideracién. Las de menos monta se decre-
taban estando en pie, y las llamaban de juicio levato...
En la puerta de la iglesia dé Bijuezes estin las esta-
tuas enteras y sentadas de estos dos memorables ca-
balleros, con ropas talares, con tocaduras en la cabe-
za, y en la mano izquierda de cada uno la vara de
juez estribundo en el brazo de la silla... Debajo de las
estatuas tiene cadh uno su rétulo» (2).

(3) Memorias de lu Academia de la Historia, III, 2689.
(@) Antigiiedades de Espaiia propugnadas en las noticias de sus
Reyes y Cundes.de Castilla la Viefa... Por el P, Maestro Fr. Fran-
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~ No hay romances sobre los jueces de Castilla (1);
pero era imposible omitir la leyenda de estos magis—
trados populares, porque sus pombres suenan repeti—
das veces en nuestra poesia popular como antepasa-

- dos del Cid y de Ferndn Gonzdlez, de quien paso 4
tratar inmediatamente. o

En el famoso Conde de Castilla hay que distinguir -
dos personalidades: la histérica y la épica. La pri—
mera nos es conocida, aunque de un modo muy im-
perfecto, por un corto ndmero‘de privilegios y cscri-
turas y por algunas referencias en los cronicones, es-
pecialmente en el de Sampiro, donde sus hechos
aparecen mezolados con la historia general del reino
de Leén. D. Lucas de Tty y el arzobispo D. Rodrigo
amplian algo estas secas noticias, pero ni uno ni otro
parecen haber hecho aprecio de la tradicidon poética,
la cual, sin embargo, existia ya en su tiempo, y no-
tardé mucho en penetrar en la historia, realzando la
figura, un tanto equivoca, del libertador de Castilla,
que en los documentos auténticcs resulta mds afortu-
nado y sagaz que heroico, mas habil para aprovechar-
se de las discordias de Ledn y de Navarra que para
ampliar su territorio 4 costa de los moros. Emancipé
de hecho, antes que de derecho, su pequefio condado,
que con el tiempo habia de ser nicleo poderosisimo
de la Espaiia cristiana; y ademés del logro de esta
cuasi independencia, origen de tan grandes cosas, la
tradicion le supuso gran legislador foral, juntando en
é1 los méritos de su hijo y de su nieto. Eclipsé 4 todos
los héroes castellanos, excepto el Cid, y no falté quien
le pusiera en parangén con él y aun le diese la pre-
ferencia; pero, mas generogo el entusiasmo popular,

cisco de Berganza, Madrid, 1719, t. I, pigs. 187-192. El mismo
Berganza voivid & tratar la cuestion de los jueces en su libro
Ferreras convencido (Madrid, 1729), pigs. 361-368). ’

(1) En el siglo xvi debia de cantarse todavia uno, cuyo
pricipio consta en la Ensalada de Praga, que publicé Wolf :
<En Castilla no habia rey—ni menos gobernador>.
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los juntdé en una misma admiracidn y los hizo insepa-
rables hasts por sus genealogias, puesto que al uno se
le suponia descendiente de Nufio Rasura y al otro de
Lain Calvo (1).

Segun el natural proceso épico, las hazafias de Fer-
nan Gonzalez hubieron de ser primitivamente cele-
bradas en uno 6 en varios cantares de gesta, que no
han llegade & nosotros, ni siquiera prosificados en la
Crdnica General, porque entre la épica primitiva y la
forma histérica se interpuso en este caso una forma
poética erudita, un mester de clerecia que, natural-
mente, los compiladores de la General prefirieron
como texto més autorizado que las canciones popula-
res. Lia existencia de éstas, sin embargo, no es mera
conjetura, sino un hecho probado, no sélo por los mu-
chos elementos genuinamente épicos que el Poema
conserva, sino porque los vemos renacer en la forma
épica degenerada 6 secundaria del siglo x1v, repre-
sentada aqui, no solamente por la Crdnica Rimada,
como 8e habia creido, sino por un documento mds au-
torizado y probablemente més antiguo, por la segun-
da Crdnica General de 1344,

Tavo, pues, Ferndn Gonzilez el privilegio, no al-
canzado por Bernardo ni por el Cid (si se exceptiia
un fragmento latino de indole lirica), de ser cantado

(1) Una monografia critica del Fernan Gonzalez histérico
_falta todayia, y no es facil de hacer ciertamente. Entretante,
lo méas instructivo es leer cauta y reposadamente al P. Ber-
ganza, que, sobre la base de las crénicas arlantinas, pero tra-
tando de armonizar sus datos y los de la General con lo que
resulta de las escrituras, de los cronicones y de otros docamen-
tos fehacientes, y rechazando todo lo que manifiestamente era
anaordnico é inverosimil, tejié en el primer tomo de sa grande
obra de las Anfigiiedades de Espaiia (1719) una extensa biogra-
fia del héroe oastellano, mostrando en ella, como en todo el
. disourso de su libro, una mezcla singular de candor y de peri-
cia, que hace apreciables y utiles hasta sus yerros y sus fre-
cuentes confusiones entre la fabula y la historia,

Toxo XL 15
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.

juntamente por la musa popular y por la erudita, por
los juglares y por los clérigos. Habia para esto parti-
culares razones: el monasterio de Arlanza y otros
menos famosos le veneraban como fundador 6 como-
" gran bienhechor suyo; y ademés existia un documen-
to apdcrifo, el Privilegio de los votos de San Milldn,
que valia y significaba en Castilla tanto como el Voto
de Santiago en el reino de Ledn. -
Berceo versificé ya este privilegio:(1) como apéndi-
ce 4 su Vida de San Millén, contando de qué suerte
«el duc Fernan Gonsalves, Conde muy valido», habia
quitado de Castilla el feo tributo de. las sesenta don—
cellas, venciendo al rey Abderrahman con la sobrena-
tural ayuda de «dos personas fermosas é lucientes...
mds blancas que las nieves recientes»; es & saber,
Santiago y San Millén: - '

(438) Vinien en dos caballos pus blancos que cristal,-
Armas quales non vié nunqua omne mortal.

El uno tenie croza, mitra pontifical,
El otro una cruz, omne no vié tal.

(439) Avien caras angélicas, celestial figura,
Descendien por el aer & una grant pressura,
Catando 4 los moros con turva catadura,

Espadas sobre mano, un signo de pavura...

De este modo, como dice Berceo, «gané San Millan
los votos», es decir, las espléndidas donaciones que el
privilegio enumera, y que transcribe con ingendo re-
gocijo el poeta clerical adscripto 4 uno de los opulen-
tos monasterios de la. Rioja.

Muy poco posterior 4 Berceo, como el estilo y la ver-
sificacién lo indican, debe de ser el Poema de Ferndn
Gonzdlez, y posterior también, como ha demostrado-

(1) Valiéndose, como ya probd D. Tomés Antonio Sinchez
(Poesias castellunas anteriores al siglo X'V, 1I,210), no del pri=-
vilegio latino, que ne hace mencién de tributo ni de doncellas,-
sino de una parafrasis 6 glosa romanceada, andloga & la que' .
encontré Sandoval (inserta en un diploma de D. Fernando IV)
en el archivo de la villa de Cuéllar. .
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D. Ramén Menéndez Pidal, 4 1236, afio en que ter—
miné D. Lucas de Tuy su Chronicon Mundi, del cual
viene & ser un resumen bastante fiel la introduccién
histérica, de més de 170 versos, que el Poema lleva,
y & la cual, hasta ahora, por no haberse reparado en
su origen, se ha concedido excesivo valor para las le-
yendas de D. Rodrigo y de Bernardo.

Mucha més importancia tiene el Poema propiamen-
te dicho. Calcado en 81 mayor parte sobre tradiciones
de indudable origen popular, que habian sido ya, no
sélo cantadas, sino escritas, como lo persuaden las
referencias que hace al dictado, & la escriptura, al es-
cripto, conserva muchos rasgos propiof de los canta-
res de gesta, ya en el brio de la narracién, ya en el
impetu bélico (1), ya en el ardiente entusiasmo por la
pequeiia patria castellana 6 burgalesa, ya en la repe-
ticién de los epitetos sacramentales y épicos: el de
los fechos granados, el de las buenas manas. Pero al
mismo tiempo las continuas reminiscencias del estilo
de Berceo y del Libro de Alexandre; la erudicién ecle-
sidstica de que el autor hace alarde, declarando con
ello su profesidn y estado; el uso frecuente de largos
discursos llenos de reflexiones morales; el conoci-
miento que muestra de los héroes de la epopeya fran-
cesa, sin duda 4 través de la Crdnica de Turpin (2),
Y, por tltimo, cierta mayor lentitud en la narracidn,
muestran, aun sin contar con la prueba decisiva del
metro, el verdadero cardcter, no popular, sino erudito

(1) Estos ve.rsos, por ejemplo, son dignos de cualquier can=
¢i6én heroica :

Tan grande era la priessa que avyan en lidiar,
gye el omne a lo lexos las feridas sonar,

on oyrian otra voz si non astas quebrar,
Spadas retenir é los yelmos cortar.

(Copla 316.)

(V] Carlos, Valdovino, Roldan é don Ogero,
Terry é Guadalbuey, é Bernaldo, é Olivero,
Torpyn é don Rynaldo, et el gascon Angelero,
Rstoly é Salomon, é el otro compannero. ..
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y monéstico de este poema. Pero de todos los mesteres
de clerecta es, sin duda, el més andlogo y préximo &
los cantos de los juglares, en los cuales se inspiré y
4 los cuales vino 4 sustitnir en cierto modo; lo cual,
si por una parte es de lamentar, puesto que debié de
contribuir mucho & que las gestas primitivas de Fer-
ndn Gonzélez se perdiesen, quiza fué la razén de que
la leyenda del primer Conde soberano de Castilla lle-
gara 4 nosotros con cierta integridad relativa y ma-
yor desarrollo poético que otras, aunque en molde
distinto del original.

Este poema tué escrito, sin género de duda, en Ar-
lanza y por persona identificada con los recuerdos y
aun con los intereses de aquel monasterio, tan insepa-
rable de la gloria de Fernin Gonzilez, como el de
Cardeiia de la del Cid. No es posible dudar de que
fuese castelland viejo: lo prueban las continuas é hi-
perbélicas ponderaciones de su pais natal; y aun po-
demos sospechar que no era de la tierra llana, sino
de la montaiia de Burgos puesto que.la concede pri-
macia entre las comarcas de Espafia:

Sobre todas las tierras meior es la montanna,
De vacas e de oveias non hay tierra tamanna,
Tantos hay de puercos, que es fyera fazanna.

(Copla 148.)

Y en la Montafia supone que se crié Ferndn Gon-
zilez y que de alli sali6 para reconquistar el Condado :

, Furtéle un pobrecyllo que labrava carbon,
Tévolo en la montanna una grand sason.

(Copla 178.)

Integro paso este poema 4 la prosa de la Crdnica
General, la cual sirve, por tanto, para completarle en
la parte final, que falta en el solitario y muy incorrec-
to cddice escurialense (1).

(1) El Poema de Ferndn Gonzdlez fué ya conocido, pero no
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No sabemos si el poeta aprovechd todas las narra—
ciones cantadas 1 orales acerca de su héroe, y es evi-
dente que afiadié varias de indole erudita y mo-
nacal, sugeridas unas por la lectura de la Biblia y de
las historias profanas, y otras por la tradicién de Ar-
lanza: sirvan de ejemplo el prodigio de la sierpe san-
grienta y luminosa. que aparecié en los aires para
alumbrar el triunfo de los cristianos en la batalla de
Hacinas; el otro fuerte y no visto signo de abrirse la
tierra y tragarse & dos caballeros en presagio de la
victoria (portento enteramente romano, que recuerda
la voluntaria inmolacién de Curcio arrojdndose 4 la
sima abierta en medio del Capitolio); la apacible y
mistica leyénda del monje Pelayo, de cuyos labios
oye el Conde la revelacion de su destino cuando entra
en la ermita de San Pedro persiguiendo & un jabali; la
aparicién del Apéstol Santiago y de San Millan, can-
tada ya por Berceo; las arquetas de marfil deposita-
das por el Conde en Arlanza, y otros rasgos gemejan-
tes en que se ve la mano del hombre de iglesia. Lo
que de seguro pertenece al primitive fondo épico no
son las victorias de Ferndn Gonzalez contra los mo-
ros, 8ino las que obtiene sobre el Rey de Navarra y
el Conde de Tolosa, que mueren & sus manos; el lla.
mamiento del Conde 4 las Cortes; el trato con el Rey
de Lebn sobre la venta del caballo y del azor, cayo
precio crecia en progresién geométrica, hasta que por
él fué rescatada la independencia de Castilla; las dos
prisiones de Ferndn Gonzilez, de que su heroica mu-
jer le liberta disfrazada de romera de Santiago; la
aventura del libidinoso Arcipreste, que quiere forzar
4 D.® Sancha en el monte; el juramento de los caste-

publicado, por 8anchez. Son muy imperfectas las reproduccio-
nes de Gallardo (Ensayo, I) y de Janer (Poetas anferiores al si-
glo XV), en la Biblioteca de Rivadeneyra. Sabemos que el pro-
fesor norteamericano C. Caroll Marden prepara una edicion

. paleografica y critica de este venerable documento.
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Ilanos que conducen al frente de su hueste la estatna
de su seflor cautivo; toda la parte original y heroica
de la leyenda de aquel grande y afortunado rebelde
que, por fuerza y por maifia, sacé 4 los castellanos de
premia et de servidumbre del Rey de Ledn, logrando
su prop6sito de non besar mano-d omne del mundo nin
moro nin cristiano. Esto era de fijo lo que cantaban
por tierra de Burgos los juglares, & quienes la Crdni-
ca General hace concurrir & los regocijos de las bodas
de D.* Sancha: «Et los castellanos al un cabo alan-
caban los tablados, al otro corrien los toros, et los
toglares andavan fasiendo muchas alegrtas, et avien
todos, tan bien loa grandes como los menores, muy

" grant plaser con su sennor» (1). El Ferndn Gonzalez

vencedor de la morisma; el Ferndn Gonzalez piadoso
fundador de iglesias y monasterios, vinieron después,
y todavia mds tardiamente el Ferndn Gonzélez fildn-
tropo y demdcrata; que de todo hubo, como veremos,
en la historia poética del héroe. .
El poema arlantino de Ferndn Gonzdlez fué entera-
mente olvidado después de incorporarse én la Crénica
General (2), pero no terminé con ésta la elaboracién

(1) Esta importante referencia & los juglares falta en el
texto impreso de la Cronica, pero se halla en el cédice da mi

. biblioteca, que varias veces he mencionado, por ol cual publi-

qué. integros los principales capitulos de la leyenda de Fernan
Gonzalez, en los prolegémenos al tomo VII de las Obras de
Lope. En el poema de clerecia, que sirvio de base & la General,
se habla solo de los taitedores de viola y citara :

Alancaban en las tablas todos los caballeros,
£ 4 tablas é castanes jugan los escuderos,
J)e otra parte mataban los toros los monteros,
Avya ay muchas de citulas et muchos vycleros.

(Est. 682 )"
'

- {2) Hay indicios de que fué conocido é imitado en Francis,
pero pudo serlo & través de la Cronica General, libro mas im-
portante y difundido. Débese esta curiosa observacion gl sefior
Menéndez Pidal, y con ella no es ya tnico el caso del Anseis de
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épica, ni es posible explicar por el solo texto de don
Alfonso el Sabio los principales romances viejos rela-
tivos al héroe castellano. Aqui, como en los demds
ciclos histéricos, hay que recomocer la existencia de
qana forma poética intermedia entre los primeros can-
tares de gesta y los romances. Mild, que trabajaba con
muy pocos medios bibliograficos, dié excesiva impor-
dancia en esta cuestién de origenes al informe centén
de la Crdnica Rimada, en que antecede al relato de
las mocedades de Rodrigo de Vivar un largo proemio
mixto de verso y prosa, segin que el rudo compilador
copid 6 extractd los originales poéticos que imperfec-
tamente recordaba. Nadie duda hoy que esta compi-
lacién pertenece al siglo XIv (muy probablemente &
su segunda mitad) y que no fué ni pudo ser utilizada
en la Crdnicu General, aunque & veces coincida con lo
que ésta tomd de fuentes mas antiguas. Asi, en lo to—
cante & Fernan Gonzalez (donde, como queda dicho,
los redactores de la Crdnica no aprovecharon mis que
un solo texto, y éste no popular), las invenciones ja-

Cartago. Existe un poema de Hernaut de Beaulande, cuya pri-
mera redaccion es del siglo x1v, segan L. Gautier, Epopées
frangaises, tomo 1V, pag. 203. El Sr. Menéndez Pidal pota de
este modo las semejanzas ante ambos poemas: <Hernaut va &
Beaulande para casarse con Frégonde, la hija del rey Florent,
de igual modo que Fernan Gonzalez va 4 Navarra para casarse
con la Infanta; tanto Hernaut como el conde de Castilla son
‘vendidos en esta empresa (el uno por el bastardo Hunaut; el
otro por la Reina de Ledn), que incitan al padre de la Infanta
para que se apodere del héroe, 4 fin de vengar asi lu muerte de
un parients; en el poema castellano hay un Conde lombardo,
y en el francés un gigante Robastro, que se avista con la In-
fanta para que trate de libertar al que estd prisionero por su
amor, y la hace ir al calabozo. Aunque Hernaut era hérpe fa-
moso desde el siglo XII, las aventuras referidas no se le atribu-
yeron sino muy tardiamente, en el siglo X1V, lo cual, & mi ver,
convence de su procedencia del famoso episodio del poe.na cas-
tellano, que ademas es en todo més sobrio y menos fantastico».
(Notas para el Romancero de Ferndn Gonzdlez, pag. 472).
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glarescas transmitidas por el Rodrigo varian en cuan-
to 4 la genealogia del héroe, y en el nombre de sa
mujer, & quien llaman Constanza, y no Sancha. Y
omiten, por supuesto, toda la leyenda claustral del
monje Pelayo y de la reedificacién de Arlanza; pero
guardan perfecta conformidad en los temas capitales
de contiendas de Ferndn Gonzilez con los reyes de
Navarra y de Ledn, quebrantamiento de la carcel por
la Condesa, aventura del Arcipreste, juramento y es-
tatua, venta del azor .y el caballo al gallarin (precio
doblado cada dia, después que venciese el plazo). Lo
que tiene de més peculiar este fragmento del Rodrigo
o8 la entrevista del vado de Carrién, que da precisa-
mente asunto al més bello y famoso de los tres Unicos
romances viejos de Ferndn Gonzélez, al que comienza
Castellanos y leoneses (nim. 16 de la Primavera). Para
Mil4, este romance era una ingeniosa y elegante para-
frasis del episodio correspondiente del Rodrigo, una
serie de lindas variaciones ejecutadas por algin poeta
culto del siglo XvI sobre aquel tema. Uno solo de los
informes versos :

Vos estades sobre buenamula gressa—é yo sobre buen caballo,..

ge habria desarrollado en una serie de antitesis ele-
gantes 6 ingeniosas:

Vos venfs en gruesa mula—yo en ligero caballo;
Vos traeys sayo de seda,—Yo traigo un arnés tranzado;
Vos traeis alfange de oro,—yo traigo lanza en mi mano;
Vos traeis cetro de rey,—yo un venablo acerado;
Vos con guantes olorosos,—yo con los de acero claro;
Vos con la gorra de fiesta,—yo con un casco afinado;
Vos traeis ciento de mula,—yo trescientos de caballo...

@sccocccsne B R R R R R T R R

Todo esto parecia verosimil, aun reconociendo la
enorme distancia que hay entre la arrogante y lozana
ingpiracién del romance, y la sequedad y pobreza del
texto de donde se le suponia derivado. Pero hoy, gra-
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cias al mucho saber y penetrante critica de D. Ramén
Menéndez Pidal; que va renovando por completo la
historia de nuestra poesia de la Edad Media con los
descubrimientos més inesperados y las inducciones
mas felices, conocemos la verdadera fuente del roman-
ce, que fud un cantar de gesta, del cual se conservan
largos fragmentos prosificados en la segunda Crdnica
General, 1a de 1344 (1). Fué ésta como una ampliacién
de la de D. Alfonso el Sabio, y muchas veces la signe
4 la letra, pero engloba nuevos materiales poéticos,
como el cantar del rey D. Fernando el Magno y el se-
gundo de los Infantes de Lara. Y de la mismo suerte,
aunque en la biografia de Fernan Gonzdlez copia con
ligeras variantes la versién del poema de clerecia,
autorizada por la primera crénica regia, dilata com-
placido el nuevo cronista la historia de la compra del *
azor y del caballo en dos largos capitulos donde abun-
dan los asonantes a-0 y todos los caracteres exteriores
del didlogo y de la narracién épica. La parte que co-
rresponde al romance Castellanos y leoneses dice de esta
manera : .

«Vinosse (el Rey) con todos sus poderes contra Ca-

rrion onde el Conde era, para le fazer mal en la tierra

e tomar prenda por aquello que le el Conde robara e
para lidiar con él si lo fallase. E el Conde otrosi te-
nia ayuntadas todas sus conpafias para yr & rresce-
byrlo. E estando ansy aguisados el rrey de Leon e el

Conde Ferrnant Gongales ‘para mover uno contra

otro para aver su batalla, el abad de Sant Fagun que
era ombre de santa vida e muy fidalgo ayuntose con
algunos otros perlados que y eran, a quien pessaua
mucho desto, e fueron al rrey e pidieronle por mercet
que fiziese treguas con el Conde por tres dias e que
ellos yrian al Conde e que farian con él en guisa que

(1) Notas para el Romancero del Conde Fernin Gonzdlez.
(En los Estudios de Erudicion espaiiola, dedicados d Menénd
Pelayo en el aiio vigesimo de su profesorado, I, 429-507.)
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las otorgase e que oviese y vistas. E el rrey a rruego
del abad diolas e entonces fué el abad al Conde e di-
xole la rrazon que oviera con el rrey e en como gana-
ra dél tregua por tres dias e que él que lo otorgase
asy. E el Conde otorgolo e pusieron luego que en otro
dia fuessen juntados en aquella vega-de Carrion e
que fiziesen vistas, e ansy lo fizieron ¢a en otro dia
por la maiiana fueron y.

»Quando el Conde don Ferrnant Gongalez llegé al
rey fizo senblante de le besar la mf@ano, e el rrey non
-gela quiso dar e dixole ansy: Conde, la mi mano non
vos la daré a besar, ca me vos algastes con Castilla,
ansy como vos ya otra vez dixe en Leon, quando vos
mandé prender; e sy non fuese por las treguas que de
mi tird el abad de Sant Fagunt e los otros perlados,
tomar vos ia por la garganta, e lanzar vos ia.en las
torres de Leon onde ya guardar vos fan mejor que de
la primera, ca non vos podrian sacar por engafio como
vos sacaron otra vez». El Conde quando le oyé dezir °
esto e que le tafiia de mala verdat, fue muy safiudo e
dixole: «Callat, rrey Sancho Ordoiiez, non digades
palabras atan vanas, ca en lo-que deziades dariades
poco recabdo quando cunpliese, e digo vos verdat que
sy non fuese por las treguas que entre nos metié el
abad de Sant Fagunt con los otros onbres buenos asi
como vos dezides, yo vos cortaria la cabeca e de la
sangre de vuestro cuerpo yria esta agua tinta, e te-
nialo muy bien guisado para lo fazer, sy las treguas
non fuesen, ca yo ando encima deste cauallo e tengo
esta espada en cinta, e vos andades en esa mula e
traedes ese acor en le mano». E pues que le el Conde
dixo esto torn¢ la rrienda al cauallo, e diole de las es-
puelas, é el canallo del apretada que di6 en el agna
mojé el rrostro al rréy, e entonge se torné el rey para
Sant Fagunt e el Conde para Carriony».

Fécil es reconocer aqui las principales circunstan-
cias y hasta frases enteras del romance : :
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El Rey, como era risuefio,—la su mula revolvié;

El Conde con lozanfa—su caballo arremetié;

Con el agua y el arena—al buen Rey ensalpicé.

Alli hablara el buen Rey,—su gesto muy demudado :
«Buen Conde Fernén Gonzélez—mucho soys desmesurado.
Stno fusra por las treguas—que los monjes nos han dado,
La cabeza de los hombros—yo vos la oviera quitado.

Con la sangre que os sacara—yo tifiera aqueste vado».

En la Crénica de 1344 estd casi todo lo que Mild
consideraba como libre invencién del romancerista
por no encontrarlo en otros textos: la intervencién de
los monjes en las treguas, el nombre de Sancho Ordé-
fiez dado al Rey, la salpicadura del caballo del Con-
de, etc. Las antitesis de la mula y el caballo, de la
-espada y el azor, estdn mejor traidas y més desenvuel-
tas en la Crdnica que en el tuico verso del Rodrigo.
Y como, por otra parte, nada hay en el romance de
anacrénico ni de excesivamente culto, no hay para
qué traerle 4 época tan avanzada como el siglo xvI.
Puede ser del xv, como los mejores de su clase.

En cuant» al cantar de gesta, de que mediata 6 in-
mediatamente procede, todo induce & creer que fué
compuesto en el primer tercio del siglo x1v, ¢ 4 lo
sumo 4 fines del X111, es decir, en el periodo interme-
dio entre las dos primeras Cronicas generales. Su espi-
ritu y sentido es el de la epopeya degenerada, andlo-
£0 en gran manera &l romance de Bernardo Las carfas
y mensajeros, y al cantar de D. Fernando el Magno,
obras en que la potestad regia queda ofendida y mal-
parada, y triunfunte el espiritu de insurreccién.

El cantar perdido es fuente comiin del romance, de
los versos del Rodrigo y de los dos capitulos de la
Crénica de 1344; pero no por eso se ha de ver relacién
directa entre los tres textos. Prescindiendo del segun-
do, que es un descarnado resumen, hecho de memoria
sin duda, y en que faltan los pormenores més poéti-
cos, no se puede admitir que el autor versificase la
prosa de la Cronica, no sélo por la libertad y grande-
-2& con que su inspiracién se mueve, sina por los mu-
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chos detalles en que el cronista y el poeta no concuer-
dan. En el romance las treguas son por quince dias;
en la Crdnica por tres no més. En el romance es el
Rey quien amenaza al Conde con quitarle de los hom-
bros la cabeza y tefiir con su sangre el vado; en la
‘Crénica.es el Conde quien pronuncia tan desaforadas -
palabras. Son, por consiguiente, versiones diversas de
un mismo priginal, y, dado el servilismo con que los
historiadores de la Edad Media transcribjan sus do-
cumentos, la Crénica debe representar mucho més fiel-
mente & su prototipo. El cantar seria probablemente
refundido (1), y algunas diferencias pueden explicarse
asi; pero algo hay que conceder & la fantasia del and-
nimo poeta capaz de componer tan maravilloso ro—
mance.

Dignamente compctiria con él si estuviese integro
el que comienza

Buen Conde Fernéin Gonzélez,—el Rey envia por vos...
(Nim. 17 de la «Primavera».)

Pero no es mis que un precioso fragmento que no
debe estimarse como continuacién del de Castellanos
y leoneses, aunque los primitivos editores del gi-
glo xvI los mezclaran, sino como principio de otro
romance en que se referia el llamamiento del Con- -

L

(1) PFr. Gonzalo de Arredondo, en su Cronica de¢ Ferndn Gon-
zdlez, cita dos versos de un canlar (asi le !lama) que no corres-
ponden exactamente & los del romance actual :

Non le pueden poner treguas—caballeros nin ricos homes:
Poénenlos por treinta dias—los dos tan benditos monjes.

El romance dice :

No les pueden poner treguas—quantos en la corte sone :
Pénenselas dos hermanos :—aquessos benditos monjes.

Puede tratarse de una mera variante del romance, pero tam-
poco es imposible que en tiempo de Arredondo existiera toda-
via alguno de los cantares de gesta de Fernin Gonzalez.
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de 4 las Cortes antes ¢ después de la entrevista del
vado de Carrién. La parte que tenemos se reduce al
mensaje del Rey y 4 la altanera respuesta del Conde,
muy lejana de las mesuradas y sentenciosas palabras
que la primera Crdnica, siguiendo al poeta de clerecia,
hace pronunciar al héroe en esta situacién d otra ana-
loga. El Sr. Menéndez Pidal conjetura, con buenas ra-
zonee, que tenemos aqui otro episodio de la gesta po—
gnlar perdida. Acaso hubo otra posterior; 4 no ser que
ebamos atribuir al autor del romance el espiritu pro-
fandamente democrético del final, en que el victorioso
Conde- rebelde se presenta con el caracter de protec-
tor de los humildes y desvalidos, y especialmente de
los labradores : )
Villas y castillos tengo;—todos & mi mandar son;
De ellos me dejé mi padre;—de ellos me ganara yo.
Los que me dejé mi padte—poblelos de ricos hombres;
Los que yo me hube ganado—poblelos de labradores :
Quien no tenia més que un buey,—déabale otro, que eran dos;
Al que casaba su hija,—doile yo muy rico don;
Al que faltaban dineros,—también se los presto yo;
Cada dia que amanece,—por mi hacen oracidn;
No la hacian por el Rey,—~que non la merece, non;
| les puso muchos pechos,—é quitaraselos yo.

Este Ferndn Gonzilez, filintropo y, como ahora di-
riamos, socialista de Estado, no debe de ser anterior al
siglo XVI, y quizas el primer esbozo de su figura haya
de buscarse en aquella voluminosa Chrinica de Fernan
Gonzdlez que en 1514 dedicé & Carlos V el Abad de
Arlanza, Fr. Gonzalo de Arredondo y Alvarado (na-
tural del valle de Ruesga), procurando imitar, como
dice el P. Berganza, la Cyropedia de Xenofonte (1).

(1) Ademas de esta Cronica, que ofrece algunas invenciones
nuevas, aAunque no muy poéticas, el bneno de Arredondo, que
suplia con el emtusiasmo por su héroe lo que le faltaba de ima-
ginacién, no se hartd de encarecer sus hechos en todo género
de infelices metros : primero en las coplas de arte mayor de su
Arlantina, que contiene un paralelo entre Fernan Gonzalez y el
Cid; después en ciertas quintillas que intercald en su Cronica,
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En esta historia novelesca, que no llegd 4 darse & la
estampa, pero que corrié profusamente en copias ma-
nuscritas, se propuso Arredondo presentar en Ferndn
Gonalez el dechado del principe perfecto y del sabio
legislador, 4 la vez que el espejo de todas las virtudes
teologales, cardinales y caballerescas, llegando 4 dar
el texto de una especie de Cédigo, que le atribuye,
cuya ley cuarta ordena que los sefiores, los infanzones
y caballeros traten como & hijos & sus colonos, vasa-
llos y criados, y que todo el que se vea aquejado de
pobreza acuda al Conde para que le remedie, como
padre comin de todos.

Los otros dos romances que Wolf admitié ~por
viejos en este ciclo (4 los cuales puede afiadirse otro
de la Segunda parte de la Silva, nim. 5 de mi primer
Apéndice), no merecen tal nombre, porque son meras
abreviaciones de las Crdnicas (1), sin valor poético al-
guno. Pero en cambio la tradicién popular de Asturias
nos ha conservado el muy interesante de La Peregri-
na, recogido en varias versiones por Amador de los
Rios y Menéndez Pidal (D. Juan). Este romance,

sin calificarlas jamas de rimos antiguos, como pretende Amador
de los Rios, que creyd encontrar en ellas fragmentos de un poe-
ma del siglo x1v, analogo al de Alfonso Onceno, y 1as imprimié
con cierto barniz de ortografia arcaica que ha deslumbrado &
algunos. Lo que Arredondo llama repetidas veces rimos antiguos
es el viejo Poema de Ferndn Gonzdlez. Véase en la Revista de
Baltimore, Modern Langage Notes. Jons Hopkins Universily, X1I,
Abril de 1897, un articulo de C. Marden definitivo sobre esta
cuestion.

(1) No de la General, como se habia creido, sino del libro
popular titulado Estoria del noble caballero Fernin Gonzdlez con
la muerte de los siete Infantes de Lara, segin demuestra el sefior
Menéndez Pidal. Esta Esforia procede mas 6 menos directamen-

"te de la Crdnica de 1844, y en ella constan todas las circuns=-
tancias que Mil4 creyd inventadas por el poeta, como la de
matar Fernan Gongzalez al Arcipreste con su propio cuchillo:

Quitado le ha al Arcipreste —un cuchillo que trafa,
Y con él le diera el pago—que su aleve merecia. ]
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aunque muy desfigurado y convertido ya en noveles-
co por el olvido de los nombres de los personajes (fe-
ndémeno tan caracteristico de la transmisién oral en
este género de poesia), nos conserva un lejano re—
cuerdo de la prisién del Conde de Castilla, en Ledn, y
de su libertad lograda por industria de la Condesa
dofia Sancha. Sélo algunos versos de esta cancién per-
tenecen al tema épico: lo demds es impertinente y
moderno; pero el hallazgo es tanto méds de estimar
cuanto que no se conoce forma poética intermedia en-
tre el mester de clerecta del siglo X111 y esta humilde
rapsodia de origen juglaresco.

El estudio, no sélo de estos romances populares,
gino de todos los eruditos y artisticos que se refieren
4 Fernén Gonzalez, ha sido hecho de ua modo magis-
tral y definitivo por D. Ramén Menéndez Pidal en la
admirable monografia ya citada, que seria temerario
retocar, aunque lo permitiesen los limites en que he-
mos de encerrarnos. Hay entre estos romances algu-
nos sacados pedestremente del texto de las Crdnicas,
como los de Alonso de Fuentes, del inevitable Sepul-
veda y de sus émulos Juan de la Cueva y Gabriel
Lobo; pero otros tienen vida poética propia, como los
del ¢«Caballero Cesarec, cuyo nombre se guarda para
mayores cosas» (JPero Mexia?), y los del famoso glo-
sador Juan Sénchez Burguillos, si bien algo degene—
ran en verbosos y prolijos. Otros hubo que, sin ser po-
pulares en su origen, se popularizaron muy luego, y
ciertamente lo merecian, como aquel de tan valiente
principio y noble entonacién: '

Juramento llevan hecho—todos juntos & una voz
De no volver 4 Castilla—sin el Conde su seiior.
La su imagen llevar quieren—subida en un carretén,
. Dando obediencia & una piedra—para més sefial de amor.
Convocar quieren la gente—y mover & compasion :
Los nifios entre los pechos,—las hembras en la labor, -
* Los hidalgos en la plaza,—los monjes en religion,
« Los viejos en los gobiernos,—los mozos en su afictén,
En la tienda el oficial,—en el campo el labrador.
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Este bello romance, que Dozy, sin parar mientes al
estilo, 4 lo artificioso y elegante de la composicién 'y
- al primor de las asonancias, creyd antiguo y cité como
fuente histérica, aparecidé en el Romancero general de
1604, cuyas composiciones son todas artisticas; y pue- -
de muy bien ser obra de Lope de Vega, que hizo reso-
nar en el teatro algunos de sus versos en su comedia
La libertad de Castilla por Ferndin Gonzdlez. El mis-
mo Lope, criado & los pechos de la poesia popular, de
la cual no renegd nunca y 4 la cual debe gran parte
de su gloria, hizo una refundicién del romance Buen
Conde Ferndn Gonzdlez, que va inserta en el didlo-
go de la misma comedia, y le acompafiaren 6 siguie-
rof en este oportuno empleo de canciones familiares -
4 su publico, el autor anénimo de otra comedia, De la
libertad. de Castilla por Ferndn Gonzdlez en lengua an-
tigua (impresa en Lisboa en 1603), y D. Francisco de
Rojas en La mds hidalga hermosura (1645). '
Ademés de los romances y del teatro, prueban la
vitalidad y difusién de la leyenda del Conde soberano
de Castilla las varias crénicas particulares de aquel
héroe, que se extrajeron de las generales, honor sola-
mente otorgado al Cid y & los Infantes de Lara. Uno
de estos extractos era la que Berganza llama Historia
antigua de Arlanza por conservarse en aquel Monaste-
rio, donde sirvi6 de principal fuente al P. Arredondo.
Esta historia, que fué impresa dos veces en Burgos
gor Juan de Junta en 1537 y 1546, procede, segtn las
octas investigaciones del Sr. Menéndez Pidal, de la
Crénica de 1344, y no de la primitiva del Rey Sa-
bio (1). En cambio otra pequeiia Estoria de Ferndn
Gonzdlez, que fué mucho mas popular, y de la cual

(1) La historia breve del muy excelente cavallero el Conde Fer-
ndn Gonzdlez, sacada del libro viejo que estd en el Monasterio de
Sant Pedro de Arlanza. Lleva al fin, como todas las crénicas
parciales de Fernan Gonzalez, la historia de los siete Infantes
de Laxa.
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existen numerosas aunque rarisimas ediciones (1) del
siglo xvI (y quizds alguna del Xv), presenta mucha
mas semejanza con el texto de Ocampo, aunque no se
sacd de &l y estd mucho més abreviada. El libro de
cordel, que hoy anda en manos de nuestro vulgo, no
tiene tan nobles fuentes, ni se remonta més alld del
siglo xviIi (2), pero el mero hecho de su existencia es
digno de donsignarse. Tampoco en la literatura mo-
derna faltan obras inspiradas por este grupo de tra-
diciones castellanas (3).

Sobre los Condes de Castilla, sucesores de Fernan
Gonzalez, Garci Fernadndez, Sancho (arcia, el infante
D. Garcia, y sobre los hijos de D. Sancho el Mayor,
en quien se reunieron los estados de Navarra y Cas—
tilla, existen tradiciones poéticas que en dos casos, por
lo menos, proceden de cantares de gesta perdidos.
Casi todas estas narraciones son de cardcter trégico
y sombrio, y parecen inspiradas por la torva musa de

(1) La primera que citan los biblidgrafos es la de Sevilla,

por Jacobo Cromberger, 1509. Otra de Toledo, acabada & once
dias del mes de Enero de 1511, ha sido reproducida fotolitogra-
ficamente por el Sr. Sancho Rayé6n. Sus reimpresiones alcanzan
hasta 1la de Madrid, por Antonio Sanz, 1783,
- (2 La edicién mas antigua que se cita de este libro popu-
lar, que vino & sustitair al anterior con grandisima desventaja,
es de Cdrdoba, 1750, con el titulo de Hislorias verdaderas del
Conde Fernin Gonzdlez, su esposa Doiia Sancha y los siete Infan-
tes de Lara, sacadas de los mds insignes historiadores espaioles,
por Juan Rodriguez de la Torre. La que lleva el nombre de Ma-
nuel José Martin, librero de Madrid, parece ser esta misma.

(8). Tales son la leyenda de Trueba y Cosio The Count ot
Castile (1830). 1a de D. José Joaquin de Mora E! primer Conde
de Castilla (1840), 1a novela portuguesa del archivero y econo-
mista Oliveira Marreca O conde soberano de Castella Ferrao
Gongalves. Sobre estas y otras composiciones analogas puede
verse lo que escribi en la ya mencionada introduccién al
tomo 7.° de las comedias de Lope. o

Toxo XI, 16
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la venganza. Familia de Atridas debid de ser la de
‘aquellos Condes, si hay algo de verdad en las treme-
bundas histerias que de ellos se narran.
El Cantar de Garci Ferndndez puede restaurarse
casi por completo con la prosificacién de la Crdnica. -
. General, que en tres capitulos (divisién que-acaso co-
rresponda al poema primitivo) refiere la’listoria de
los dos matrimonios del Conde (1). Aunque la Ge~
neral no cita los cantares como otras veces, es tal la
abundancia de pormenores novelescos y el cardcter de
la narracidn, que ni por un momento puede creerse
que proceda de una fuente latina, ni tampoco de una
simple conseja oral. Transcribo 4 la letra tan intere-
sante relato, prefiriendo el texto de mi cédice al im—
preso por Ocampo, aunque en esta parte no varidn
mucho. ’ !
I.  «Este conde Garci Ferrandes de que vos fabla-
mos era grant cauallero et cuerdo et muy apuesto, et
" avie las mds fermosas manos que nunca fallamos que
otro omme ovo, en manera que muchas vegadas avie
verguenca de las veer descobiertas por ello, et tomaba
y embargo. Et cada dia que entrava o (2) estava mu-
ger de su amigo siempre metie unas luvas (3) en las
manos. Este conde Garci Ferrandes fué casado dos

(1) En la General impresa aparecen involucrados en un solo
capitulo los cinco que la primitiva Cronica dedica & Garci Fer-
nandez. Los tres que nos interesan tienen los epigrafes, si-
guientes : .

Cap. V (del reinado de D, Ramiro III). De commo el conde,
GGarci Ferrandes caso con la primera muger de las dos que ovo.

Cap. VI. De commo un conde de Francia llevo d dofia Ar-
gentina, muger del conde Garci Ferrandes, et en commo los fue
buscar. : i

Cap. VIL. Decommo doiia Sancha, fija del conde de Francia,
yuisé commo matasse el conde Garci Ferrandes d su padre é d su
madrasira doviia Argentina. :

(2) O por do: forma frecuentisime en la Cronica. )

(3) Guantes. EEE ' o v

»
[ . -
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vegadas. La primera con una condesa de Francia que
ovo nombre dofia Argentina, et casé con ella en esta
guisa. El padre é la madre de aquella condesa yban
en romeria & Sanctiago, et llevabanla consigo : moza
muy fermosa, et el conde pagdse della, é desque -sopo
que era muger de buen lugar demanddla 4 su padre
é 4 su madre para casamiento é casd con ella é visco
con ella VI afios et non ovieron fijo nin fija. Et ella
sallié mala muger.

II. «Yasiendo el conde doliente, vino 4 veer 4 esta
duefia Argentina un conde de su tierra que yva en
romeria 4 Sanctiago, et aquel conde era casado et
muriésel la moger et avie una fija muy fermosa que
avie nombre dofia Sancha. La condesa dofia Argen-
tina muger del conde Garci Ferrandes tnesse con
aquel conde. Et cnando su marido el conde Garci Fe-
rrandes lo sopo eran ya ellos fuera de la tierra. Et
desque el conde fué guarido de aquella enfermedat,
con grant pesar que ovo daquel fecho fisose commo
que yva en romeria 4 Sancta Maria de Rocamador.
Etmetiose por el camino de pie con un escudero 4
manera de omes pobres desconocidos, et anduvo tanto
fasta que llegé 4 aquella tierra de aquel condado o
morara aquel conde et la su muger que llenara. Et
sopo y-toda la fasienda del conde et en commo avie
aquella fija dofia Sancha que era muy fermosa muger,
et asmo que para acabar aquella demanda en que an-
daua quél convinie aver priuanga, et fablé con aquella
dofia Sancha fija de aquel conde. Et dofia Sancha es-
taua mal con el conde su padre, et aquella su madras-
“tra metie mucho mal euntre él et ella, et querie ante ser
muerta que tenir aquella vida que vivie. Et andaua
buscando carrera por do saliesse de premia de su pa-
dre, et por esto fabré con una su manceba é dixol:
«amiga, sepas que yo non puedo &l faser esta vida que
fago. Et por ende te ruego que los pobres que comen
4 la pueérta de mi padre et mia que me pienses dellos
et que cates y si hay algun ome fidalgo apuesto et fer-
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moso, quel trayas ante mi ca quiero fabrar con él. Et
la manceba meti6 mientes en ello assi commo su se-
flora mandé, et vié un dia entre todos los otros estar
al conde Garci Ferrandes pobre é mal vestido porque
era grant cauallero et mucho apuesto et muy fermoso.
Etentre todas las fermosuras que vié en él, viél las més
fermosas manos que nunca viera 4 omme nin 4 muger,
et dixo en su coracon: si aquel omme es fidalgo, aquel
es tal commo mi sefiora demanda, et llamél la man—
ceba et dixol que querie con él fablar aparte, et des—
que se vieron en apartado, conjurél et rogél por Dios
quel dixesse verdat si era omme fidalgo. Et el conde
le respondié: «samiga, por qué me lo demandades?, ca
no os cumple 4 vos saber de mi filalguia nadas. Et ella
le respondi6: «por aventura més cample & vos et 4 mi
que vos non cuedades». Et el conde respondié: «Cuando
yo vea por qué 6 seades en Jugar que lo deuades sa-
ber, yo vos mostraré en commo 86 més fidalgo que el
sennor desta tierra». Quando la donzella aquello oyé
maravillose mucho de aquellas palabras, et dixol:
«Amigo, estad aqui quedo et esperat me en este lugar,
ca yo verné ayna por vos». Et fué a su sefiora et contél
todo lo quel acaesciera con aquel omme. La seiiora
desque lo ovo todo oydo, mandél quel metiessen ante-
lla. Et é] 4 manera de ome pobre fineé los hinoios-ante
ella quando la vié. Et dofia Sancha le dixo: <Amigo,
desidme qué ome seedes et de qué linage venides». Et
é1 le respondid : «Seifiora yo 86 aqui en vuestro poder
et vos me podedes matar 6 dar vida si quisieredes. Por
ende 8i vos quisieredes que vos diga mi fasienda, pro-
meted me tener poridats. Et iuré lo en s0s manos que
lo farie assi. Et él le dixo: «Sefiora, yo 86 el conde
Garci Ferrandes de Castilla, et vuestro padre que
agui es non me catando fizome muy gran tuerto, et lle-
véme mi munger con quien estaua casado, la qual es
esta que él aqui tiene por muger. Et yo con vergiien-
¢a deste fecho prometi de non tornar 4 mi tierra fasta
que. fuesse vengado dél et della, et por esso 86 aqui
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venido en esta manera que veedés por tal que non me
oonosca ninguno et que pueda acabar aquello en pos
que ando». Cuando dofia Sancha la fija del conde esto
oy6, plogol mucho, ca tovo que Dios le daua carrerra
qual ella non sabie buscar nin demandar, et dixol assi:
«Conde, quien vos diesse lugar porque vos acabasse-
des lo que queredes, ¢quél fariedes?» El conde respon-
dié: «Sefiora, si me vos esto guisassedes casaria con
vusco, et lleuar vos ia conmigo para Castilla, et fuser
vos ia condesa et sefiora de la tierras; et ella prometié -
que gelo guisarie, et dixol la manera commo. De si
mandé pensar dél ot metiole en su cAmara, et aquella
noche allegaron amos en uno et recibieron se por ma-
rido et muger. :

III. <Quando vino despues 4 la’ tercera noche
guisé dofta Sancha que se echase el conde su padre
con la condesa su madrastra et metié al conde Gareci
Ferrandes armado de un lorigon et de un grant cu-
chillo en la mano so el lecho en que amos ayien de
yaser, et defendiol que non se meciesse nin tosiesse -
fasta que ella é! tirasse por una cuerda quél até al pié.
Et dofia Sancha estudo al echar de su padre et de su
madrasta, et fizose que por amor de su padre que que-
rie essa noche albergar y en la casa con ellos (1). Et
desque vid que durmien su padre et su madrastra, tiré
por la cuerda et sallié el conde Garci Ferrandes de so
el lecho, et vié commo yasien amos 4 dos durmiendo
ot degollolos et desi tiroles las cabegis. Et tomé &
dofia Bancha su muger et las cabescas dellos et cogid
luego su camino et vinosse quanto més pudo para
Castiella. Commo otro dia los de la tierra sopieron la

(1) Parece que en vez de casa el sentido exige cama, aunque
todavia resulte mas horrible y repugnante la situacién. La
General impresa confirma esta leccion: <et fizose que por amor
de su padre querie essa noche alli dormir con ellos>. Hay que
resignarse & la barbarie caracteristica de la verdadera Edad

Media,
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muerte de su seflor, Branse los otros mucho alongados
que se mnon recellauan de ninguna cosa. Commo el
. conde Garci Ferrandes et su muger dofia Sancha lle-
garon & Castilla enbiaron por todas sus gentes que vi-
niesen de Burgos, et contdles el conde todo lo quél
avie contescido et en commo por todo passara. Enton-
ces les dixo el conde: «Agora soy yo para seer vues-
tré sefior, ca sd vengado, ca non mientra estaua
desonrrado». Et mandé entonces que fisiessen ome-
- naje, et rescibiessen por sefiora & donna Sancha su
muger, et los castellanos fisieronlo assi et plogoles
mucho con la venida dei conde et de quén bien se so-
piera vengar. Et en esta donna Sancha fiso el conde
Garci Ferraudes al conde don Sancho. Et esta donna
Sancha comen¢é de primero & ser buena muger et 4
_tenerse con Dios, ‘et 4 ser amiga de su marido et faser
muchas buenas obras, mas esto durél poco. Et despues
comenco & fazer lo aviesso dello, como quier que en
quanto maldat de su cuerpo non se osaua descobrir
. por miedo de su marido el conde Garci Ferrandes, et
comengd & aver malquerencia con él en guisa que
cobdiciaua mucho veer la su muerte, et 4 la fin guisdse
la muerte assi commo adelante oyredes en esta estoria
en su lugar o fabla dello».

F4cil es reconocer en este trozo versos enteros de
cantar de gesta, y gran copia de asonancias y consys
ﬁa?cias revueltas, especialmente terminaciones ver-

ales:

Et el conde le respondi6 : — &;Porqué me lo démandades?.

«Més cumpie é vos et & mi —que vos non cuidades».

Et el conde respondio: — «Cuundo yo vea porqué 6 seades
En logar que saberlo devades...

Et dona Sancha le dixo : — «Amigo, ;qué ome seedes '
Et de qué inaje venides... .

Et él le respondié : — «Vos matarme podedes,

Ct s6 aqui en vuestro poder, — 6 darme vida si quisierdes... . |

Esta feroz leyenda, que recuerda hasta cierto punto
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la venganza de Agamendn consumada por Orestes,
ayudado por su hermana Electra, en los adilteros
Egisto y (glitemnestra, debe pertenecer al fondo co-
min de los cuentos primitivos, y nada de peculiar-
mente castellauo se advierte en ella. Pero no por eso
creemos, como Durédn, que se trate de «una tradicion
puramente caballeresca nacida en Francia, y luego
adoptada por nosotros para aplicarla 4 un héroe caste-
Hano». El hecho mismo de estar ya inclyida en libro
tan viejo como la Crdnira general que, salvoel Mainete,

" no aceptd ningiin asunto forastero, es indicio de mayor

antigiiedad; y el espiritu que en ella predomina, lejos
de ser francés, es de aversién y odio 4 los enlaces de

nuestros condes y reyes con princesas del otro lado

del Pirineo. No quiso declarar la General el apellido
de ninguna de las dos supuestas mujeres de Gareci
Ferndndez; pero la Crdnica Rimada dice el linaje de

la segunda:

Con fija de Almerique de Narbona — el conde Garci Ferrandes
Con ella fiso un fijo que don Sancho llamaron...  !fue casado,

Verosimil parece que este nombre fuese sugerido
por la poesia juglaresca del ciclo carolingio que tanto
celebrd el conde Almenique (Aimeri) de Narbona, pa-
dre de Guillermo de O-ange. Pero de todos modos, la
familia de los vizcondes narbonenses es histérica, y
aparece ya en Castilla desde el tiempo de Alfonso VII.
Por cualquiera de ambos caminos pudo penetrar este
apellido en la poesia épica de decadencia, puesto que
el silencio de la General nos induce 4 creer gque no es-
taba en el cantar primitivo, 4 no ser que supongamos
que el rey Sabio lo omiti6 adrede para no infamar con
el cuento 4 su parentela.

No ha quedado romance viejo sobre este argumento,
%ero es apreciable el del Caballero Cesdreo, tanto que

urdn le creyé de mediados del siglo xv, error que
fdcilmente hubiera evitado fijindose en los asteriscos
que llevan los romances del Cesdreo en el libro de Se-

-
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pulveda, y haciendo la comparacién con la Crénica
General, de donde el romance estd sacado. Por lo mis-
mo que la admirable colecciéon de Durdn anda en ma-
nos de todo el mundo, conviene notar estos ligeros
descuidos. A

Creemos que algun vestigio de la tragedia domés-
tica de Garci Ferndndez puede vislumbrarse en los
romances novelescos sueltos y en los tradicionales, que
' por lo comiin son fragmentos ¢ centones de otros més
antiguos. En el romance del conde Lombardo (nt-
mero 136 a de la Primavera), que por lo demés es una
variante del tema de la esposa adiltera, leemos estos
dos versos: . i

Apead, conde dan Grifos — porque hace gran calor,

“ ;Lindas manos teneis, conde! — Ay cun flaco estais, sefor...

~ El detalle de las lindas manos es tan caracteristico
de la leyenda de Garci Fernindez, que no parece ca-
sual la repeticién. '

El extrafio y desvergonzado romance de la esposa
de don Garcia, recogido de la tradicién popular. astu-
riana, no tiene 4 primera vista relacién con la historia
del conde de Castilla; pero adviértase que coinciden
en ser el infante don Garcia marido burlado y escar-
necido & quien roban su mujer y que camina en su se-
guimiento.

Aunque el final de la leyenda de Garci Ferndndez
en la General anuncia la de Sancho Garcia, no cree-
mos que formasen parte de un mismo cantar: acaso la
relacion entre ambas fué establecida por los compila-
dores de la Crdnica, més ganosos de la ejemplaridad
moral que el viejo rapsoda, para el cual acaso no fuese
grave pecado la parricida y barbara intervencién de
D.* Sancha. El mayor indicio de que ambas tradicio-
nes eran independientes al principio, es que el Arzo-
bispo don Rodrigo trae la segunda y no la primera, y
no llama 4 la condesa Sancha, sino que la designa con
el nombre familiar de Mionia.. Le siguié al pie de la
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letra la Crdénica Geeneral, como puede juzgarse por la
comparacion de los dos textos. Ponemos al pie el del
Arzobispo (1) :

«<E la madre del conde don Sancho cobdiciando
casar con un moro, asmé de natar 4 su fijo por tal
que se.algasse ella con los castiellos é con las fortale-
zas de la tierra, é assi.casarie ella luego con el moro.
E ella destemplando una noche las yerbas que le
diesse 4 beuer con que lo matasse, vino una su cobi-
gera al conde, é descubridl todo el fecho. Mas quando
su madre le quiso dar aquellas yerbas en el vino que
beuiesse, rogé él 4 la madre que beuiesse primero
ella, é ella le dixo que lo non querie nin farie, ca lo
non havie menester, é el conde rogél muchas vezes
que beuiesse, é quando vié que la non podia vencer,

or fuer¢a gelo fizo beuer. E quando ella lo houo
genido, cay6 luego muerta. E agora sabed que desde
aqui adelante fué tomado uso en Castiella de dar 4
beuer priméramente & las mugeress.

Hasta aqui la impresién de Ocampo. El final estd
mds dilatado en la Crdnica primitiva, y ya le publicé
Mila: «<Empos esto el conde don Sancho con pesar é

. crebanto porque matara 4 su madre en aquella guisa,

fizo por ende un Mopasterio muy noble, é pusol nom-
bre Onna por el nombre de su madre en la guisa que

.aqui agora departiremos. Et en Castiella solien llamar

Mionna por la sennora. Et porque la condesa donna

(1) Huius mater optans commercium cuiusdam Principis Sa-
rraceni, proposuit fillium inlerficere, ut sic cum munitionibus et
oppidis optatis nupliis potirelur. Cumque quodam sero letali poculo
virus mortiferum miscuisset, filius revelatione pedisseque hoc
praesensit, et matri, ut prius biberet, supplicavit. Quod ipsa re-
nuens, demum coacta, quod male miscuerat, degustavit, et parricida
maler hausil, et meruit mortem in poculo quod paravit. Et tandem
Comes Sancius, contriti cordis poenitentia stimulatus, construzit
monasterium nobile quod Oniam nouminavit, eo quod matrem

iventem Mioniam mere hispanico appellabat. (De rebus Hispanie,
libro V, cap. II, pag. 99 del tomo 3.° de los Padres Tuledanos).
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Sancha era tenida por sefiora en tod el condado de
Castiella, mandé el conde toller deste nombre Mionna
aquella mi que viene primero en este nombre. Et esta

" palabra que finca tollida dend mi, que llamasen por
nombre 4 aquel monesterio Onna. Et assi le llaman oy
en dia Onnas.

Aqui, como en otros casos, la preferencia dada al
texto latino sobre el popular, hizo que no quedasen
vestigios del cantar de gesta en la prosa de la Crdnica
General. Pero no alcanzé & borrar enteramente su re-
ouerdo, pues sdlo por él se explican los detalles que
con rara uniformidad se leen en libros muy posterio—
res, como el Valerio de las. historias de Diego Rodri-
guez de Almela, que es del siglo xv. Este laborioso y
elegante escritor, que recogié muy curiosas tradicio—
nes de origen épico, tuvq 4 la vista el sucinto resumen
de la General, pero le completa y desarrolla con cier-
tos mcldenbes novelescos, que acaso estarian ya en
la Crénica de 1344. Ante todo, la criminal pasién
de la condesa no nace principalmente de ambicidn,
sino de amor vicioso, «<con gran apetito de luxuria
y deseo carnal» (1). La dongéella, camarera 6 cobijera
de la eondesa, «ussaba con un escudero del conde, y

" descubriéle este fecho, el qual lo dixo al condé, y
la manera cémo se guardasse». El conde, para obligar

& su madre & beber, «<sacé la espada, y le dixo que si

(1) Algunos cronistas del ultimo tiempo exageran brutal-
mente el capricho de la condesa, entrando en detalles que es-
candalizaban 4 Ambrosio de Morales: ¢QGaribay da una causa
de los amores de la triste condesa con el Moro, harto desho-
nesta, sin decir dénde la halld escrita, y ari yo no entiendo qué
autoridad pueda tener, y aun quando la tuviera muy grande
era cosa de harta conrideracioén si se habia de decir tan en par-
ticular». (Lib. XV1I, cap. 87.)

El autor de donde tom6 Garibay esta explicacidn fisiolégica,
fué, segiin creo, Lépe Garcia de Salacar en sus Btenandan:ax y
fortunas, pero acaso estuviera en algin tar de decad .
donde no faltaban groserias analogas.
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no bebiese que le cortaria la cabeza». Agradecido al
escadero que «por su avissamiento y lealtad le avia
librado de muerte, perdondle el yerro que avia fecho
con la doncells, y cassélos en uno, y fizoles muchas
mercedes, y por quanto él era natural de Espinossa de
los Monteros, sintiendo que de la naturaleza donde era
mascido procedia tan gran lealtad, sintié que los de
aquel lugar eran leales, y en tanto que él vivié en-
fidgse en la guarda de este escudero y de otros de
Espinossa. E los Reyes de Castilla despaes so su
guarda de los Monteros de Espinossa estan hoy en la
edmara y guarda cada noche» (1).

El conde Sancho Garcia, llamado tradicionalmente
el de los buenos fueros, merecié ser:celebrado en can-
tos de m4s noble argumento, y es cierto que los hubo,
y todavia nos queda de ellos un fragmento perdido en-
tre ol farrago preliminar de la Crénica Rimada. (Ver-
sos 45-65.)

Mori6 el conde Garci Fernandes — cortés infanzon castellano.
[Regi6 & castellanos] (2,— el buen conde don Sancho

E dexéles buenos previllejos — é buenos fueros con su mano,
E fué recebir reina de Leon —nieta de don Suero de Casso,
Et en ella fiso un fijo — quel’ dixieron por nombre Sancho:

- Atanto salié de casador nel monte -—quel non cogia el poblado.

Desque vi6 [el padre] que era de edat — & Burgos fué llegado,
A los treynta dias conplidos — ayuntanse y los castellanos; -
Desque los vio el conde —en pié fué levantado:

—«Oytme, castellanos, —a buen tiempo s6 llegado,

Por vos faser mas merced —que nunca vos fiso omme nado.
El conde Fernand Gongales —sacévos de tributario;

El coade Garci Fernandes— vos tuvo libres ¢ salvos,

E yo divos [fueros] é previllejos — confirmados con mi mano;
De condado que es Castilla — fagovosls reyna lo.

Fagamos mi fijo rey —si vedes que es guissado;

Nieto es del rey de Leén —non ha quel diga ombre nado.

(1) © Valerio de las historias de la Sagrada Escritura y de los
hechos de Espaiia. Recopilado por el Arcipreste Diego Rodriguez
de Almela... Madrid, 1793, Lab. IX, tit. I, cap. V. .

(2) Este primer emistiquio es restitmciéon conjetural de
Mila. :



ayudarle contra su padre. Apenas lo supo Almanzor marché
contra Garcia, y le intimé que le entregase su hijo. El Conde
se negb & ello, y Almanzor invadi6é sus estados, derrotd sds tro-
pas, y se apoderd de las fortalezas de Osma y Alcoba. La gue-
Tra continu6é durante la primavera del afiv siguiente, y sblo en
otofio consintié Gaici Fernindez en la entrega de Abdala, con
esperanza de que su padre le perdonaria. Pero Almanzor ha-
bia dado orden de que le matasen en el camino, y la ejecu-
cién se verificd & orillas del ‘Duero, en 9 de Septiembre de 980,
Da estos pormenores Aben-Adhari, (tomandolos probablemente
de Aben-Haiyén), y habla también de la campaiia, aunque me-
nos extensamente, Aben-Jaldun.

Habiendo permanecido Abdala cerca de un afio en Castilla,
entonces pudo nacer la especie de sus amores con la Condesa,

y es de notar que en algunas versiones, & la verdad modernas,

y literarias de la leyenda, se llama .4/manzor al moro.

Es cierto, ademas, y consta por los Anales Complutenses y
por los Toledanos (Espufia Sagrada, 33, phgs. 312 y 383) que en
Junio de aquel mismo ajio 990, es decir, tres meses antes de la



TRATADO DE LOS ROMANGCES VIEJOS 283

La tragedia del conde de Castilla D. Garcia, asesi-
nado en Leén por los Velas cuando iba celebrar sus
desposorios con D.* Sancha, hija del rey D. Bermu-

entrega de Abdalé, se rebelé Sancho Garcia con la.tierra (es
decir, con los castellanos) contra su padre. Ignéranse las cau-
sas de esta desavenencia doméstica y de la guerra civil que la
sucedié, merced 4 la cual una formidable hueste de sarracenos
destruyé & Avila, que comenzaba & poblarse, ocupd & Clunia
y & San Esteban de Gormaz y llevd el incendio y la desola-
“0ién por todas partes, sucumbiendo heroicamente Garci Fer-
nandez, eligens mori pro patria cum Arabibus, segin dice el
Arzobispo D. Rodrigo (De rebus Hispanie, lib. V, Cap. XVIII),
Aiiade Dozy en la tercera edicién de su obra (1881, t I, pag.191)
que Sancho fué apoyado por Almanzor en la sablevacién contra
su padre, y que quizd era hija de nuestro €Conde, més bien que
de D. Sancho de Navarra, la segunda princesa del Norte con
quien casé Almanzor (aieméas de D." Teresa, la hija de D. Ber-
mudo II de Leén) y de 1a caal fué hijo el desdichado Abderra-
man Sanchol, asi llamado por escarnio («derisarie Sanciolus
dicebatur,» segan el Arzobispo D. Rodrigo).

Cotejando estos datos, me parece entrever un nicleo histérico
en la ﬁayenda: discordias en la familia de los condes de Casti- ~
lla: un principe sarraceno refugiado extre los cristianos: una
princesa cristiana casada con un moro.

De todas suertes, se comprende que el tercer conde soberano
de Castilla no dejase gran reputacién de ternura filial, aunque -
como guerrero y legislador faé hombre verdaderamente ex-
traordinario, de quien se hacen lenguas sus propios enemigos
los arabes. Un testigo ocular citado por Aben Haiyan (apud
Dozy, Recherches, 8.* edicién, pags. 203 y siguiente), dice: ¢<No
he visto entre los cristianos guerrero tal como Sancho, ni en:
tre sus principes un hombre que le igualase en gravedad de
aspecto, en firmeza varonil, en claridad de entendimiento, en
sabiduria, en elocuencia ; el unico que podia serle comparado
era su homénimo y deudo Sancho, hijo de Garecia, el seiior de
los Vascos, que luego reiné también en Castilla>; (es decir,
D. Sancho el Mayor).

Este mismo arabe contemporaneo del Conde, nos da algnnos
curiosos detalles acerca de su persona, diciendo etre otras cosas
que vestia al modo de los musulmanes y qua hablaba con faci-
lidad y elegancia su lengua. .
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do III, tiene ya en la historia gran interés poético, y
di6 argumento .ademés & un cantar de gesta, del cual
todavia.quedan muchos rasgos en nuestras crénicas. '
La verdad del hecho est4 consignada en términos .
substancialmente conformes por D. Lucas de Tuy y

por el arzobispo D. Redrigo, 4 quienes traduce combi- -

nados la Crénica General, segin su sistema, pero am-
pliando el relato con muchos pormenores draméticos

tomados de un texto que expresamente cita con el ti- .

tulo de Estaria del rromanz del Inffant Garcia. Esta
importante referencia falta en el texto impreso de
Ocampo, donde aparecen torpemente involucradas
ambas versiones, y se abrevian, hasta reducirlos 4 une
86lo, los tres capitulos que la Crdnica genuina dedica
4 este asunto, y que tanto pueden servir para la re-
construccion aproximada del referido poema. Publiqué
estos capitulos en 1898 (1) y 4 sa contexto me remito.
Los trozos de origen épico son principalmente tres, y

se destacan con toda claridad del fondo de la narracidn. .

Comprende el primero las engaiiosas palabras y fin-
gido homenaje de los Velas al Infante, la ciega y noble
coufianza-de éste y el vago terror que embarga e! ani-
mo de dofia Sancha. ‘

«E Ruy Vela é Diego Vela é Yéiiego, los fijos del
conde don Vela, quando lo sopieron salieron 4 él 4 re-
cebirle muy bien é besaronle la mano, assi commo es
costumbre en Espaiia, é torndronse sus vasallos, é
dixol estonces el conde Yéiiego Vela: «Infante Gar-

" cia, rogamos te que nos otorgues la tierra que tenemos

. de tu primo cormano, é servir te henos en ella commo

4 sefior cuyos naturales somos». Et ell infante otorgd
gela estonces, et ellos besaron le la mano otra ves (2).

(1) En los preliminares al tomo 8.° de las comedias de Lope
de Vega.
- (2) El arzobispo D. Rodrigo, que probabl te
también el cantar, resume esta situacién de la siguiente ma’
nera : :
«Erant aulem tunc temporis Legione filii Vegilae comites, Ros-

£
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Alli vinierron 4 él otrossy 4 rescebirle quantos altos
ommes avie en Leon. El obispo don Pascual vino y
con toda su cleresia, é rescibiél mucho onrradamiente
. con grant procession, et levél para Sancta Maria ‘de
Rregla, et 0y y missa estonces; et pues que la missa
fue dicha, et seyendo él ya seguro de los fijos del
conde,don Vela por el omenage quel fizieran, fuesse
para su esposa et vidla et fablé con ella quanto quiso
4 8o sabor, et pues que ovieron fablado en uno una
grant pieca del dia, amaron se tanto uno 4 otro, que
solamientre non se podien fartar dessi (1). Et dixol
ella: «Infante, fezistes mal que non troxistes con vasco
vuestras armas, ca non sabedes quién vos quiere mal
6 bien». Respondiél ell Infante et dixol: « Donna San-
* cha, yo nanca fis- mal nin pesar 4 omme en todo el
mundo, et non 86 qui fuesse el que me quisiesse matar
nin faser otro mal». Et dixol estonces donna Sancha,
que omes avie en la tierra que sabie ella quel querien
mal. Et el infante Garcia, quando aquello oyd, pesél
mucho de coragons. ’

En el cuadro del nsesinato, la versién histérica y la
poética son esencialmente diversas en casi todos los
pormenores. Segin D. Lucas y D. Rodrigo, mata-
ron al Infante los Velas & traicién y sobre seguro
ante la puerta de la iglesia de San Juan Bautista,
siendo el que le hirié primero su padrino de bautismo,
que el Tudense llama Diego, y el Toledano Rodrigo.

dericus Vegilae, Didacus Vegilae, et Enmechus Vegilae, qui ob
patris odium prodifionis anheli in filium conyesserant factionem,
et ei obviam occurrentes, manus osculo (prout eligit mos Hispanus)
se efus dominio subjecerunt, quorum hominio jam securus, -et
paranymphis dulci alloguio persuasis, permissus est Infans optatis
solatiis delectari>. (De rebus Hispaniae, lib. V., cap. XXV, apud.
Pat. Tolet. III, 115.) .

(1) También este pormenor poético se halla en el Toledano
(cumque se mutuo conspexissent, ila fuit uterque amore alteri
colligatus, ut vix possent a mutuis aspectibus separari); pero no
el dialogo que’sigune,
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La narracidn del cantar era mucho més bérbara y
grandiosa: antes de D. Garcia sucumben todos sus
caballeros en medio de losregocijos de las bodas. Lios
pormenores de la muerte estdn recargados también
con espantosa ferocidad, y todo el trozo recuerda en
gran manera la escena de las bodas de Doiia Sancha
en la leyenda de los Infantes de Lara: .

«Esto dicho, salieron-los fijos del Conde don Vela
del palacio, et fueronse para la posada de Iiigo Vela,
et ovieron y su conseio malo et falso, de commo
matassen al infante Garcia. Et dixo Iniego Vela: «Yo
86 bien en qué guisa podemos levantar rason é acha—
que por quel matemos. Alcemos un tablado en medio
de la Rua, e los cavalleros castellanos, commo son
ommes que se prescian desto, querrdn y venir solasar -
se: nos bolveremos con ellos estonces pelea sobrel
alcancar, e matar los hemos 4 todos por guysa». E
assy fué fecho. Los traydores, luego que movieron
. aquella pelea, mandaron cerrar las puertas de la cib-
dat, que non pudiese entrar ninguno nin salir, e desi
salieron é mataron quantos cavalleros andavan y de-
lant con el Infant». .

Aqui la General corta el hilo del poema, para inter-
calar la versién erudita, pero le reanuda pocas lineas
més abajo: ' ‘

«En la Estoria del Romance del Infante Garcia dice
desta otra manera, que el Infante seyendo en el pala-
cio fablando con su esposa é non sabiendo nada de su
muerte, quando oy6é demandar armas & grant priess,
que salié fuera & la Rua por veer qué era, 6 quando
vio todos sus cavalleros muertos, pesél muy de cora-
gon é lloré mucho por ellos. Los Condes, quando vie-
ron al Infante estar en la Rua, fueron para él, los ve-
nablos en las manos por matarle, é levironle mal é
desonrradamientre fastal conde Rodrigo Vela, que era
su padrino. El Infante, quando se vié antél, comengd
de rogar que nol matassen, é que les darie grandes
tierras et heredades en su condado. El Conde ovo es-
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tonces duelo, et dixo & los otros que non era bien de
matarle assy, mas que serie meior de tomar aquello
que 6l les dava. Et 4 él quel echasen de tierra. Iniego

" Vela fué muy sannudo contra él é dixo: «Don Rodri-

go, ante quel matédssemos fuera eso de veer, mas ya
agora non es tiempo de dexarle assy». La infanta
donna Sancha, quando sopo que el infante Garcia era
preso, fue para all4, é quandol vié comengé & meter
grandes boses, é dijo: «<Condes, non maitedes all In-
ante, ca vuestro seflor es, é ruego vos que antes ma-
tedes 4 mi que 4 él». El conde Ferrant Flayno fué muy

sannudo contra la Infanta por lo que disie, e diél una

‘palmada en la cara. El infante Garcia, quando lo vid,

con el grant pessar que ende ovo porquel tenien pre-
80, comengd- de maltratar'os é desirles canes é traydo-
res. Ellos, quando vieron que assy los denostava, die-
ron en é] grandes feridas con los venablgs que tenien,
é matéronle. La infanta dofia Sancha, con la gran
cueyta que avie dél, echdsse sobrél, e Ferrant Flayno
tomola por los cabellos é derribéla por unas escaleras
ayuso. El rey don Sancho de Navarra, que posava
fuera de la cibdat, quando lo sopo, mandé armar toda
su companna e vino fasta las puertas de la villa, mas
quando vid que eran cerradas e non podrien iuvar al
Infante, dixo que gele diessen ya siquier maerto. Lps
Condes fizieron gele echar delante por somo del muro,
mal é desonrradamientre. Tomdl estonces el rey don
Sancho, € mandd]l meter en un ataud & levaronle &
Ofia et enterraronle cerca de su padre. Pero dis el ar-
gobispo don Rodrigo que en Leén fué enterrado en la
yglesia de Sant Johén cercal padre de doiia Sancha,
su esposa, é que se quisiera meter con él én la fuesa
aquella su esposa; tan grant era la cueyta que por él
prisiera.»

La tercera parte del cantar, que la Crénica abrevia
mucho sin duda, referia cémo los reyes de Castilla y
Navarra hicieron justicia de los matadores del infante,
que se habian refugiado en el castillo de Monzén,

Toxo XI, 17
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«prisiéndolos é quemdndolos en el fuego», y cdmo
dotia Sancha se reservd el barbaro placer de matar &
Ferrant Flayno por sus propias manos con todo géne-
To de espantosos suplicios. . L.

- Reprodujo esta ligubre historia el rey don Sancho
‘el Bravo, en el libro de los Custigos,é documentos 6 si
" fijo (cap. 43, <de como se non debe home pagar del
home traidor y falso»), siguiendo paso & paso.la letra
de la General, si bien aftade-algtin detalle poético que
no encuentro ni en mi cbdice, ni en la crénica impre-
sa, ni en otras manuscritas que he visto, pero que se-
guramente procede de la gesta primitiva, y estard

‘acaso en el cédice escurialense que se considera como. -

prototipo de la obra histérica del Rey Sabio. Mi eédice
propende & abreviar, y sospecho que éste es uno de
los puntos en que lo hace. La adicién principal del
Libro de los Castigos se refiere al llanto de Dofia San-
cha: «<E el conde Ferrand Flayno fué muy safiudo
contra ella por lo que habta dicho, é diole una palma-
da en la cara, et el infante don Garcia, que estaba pre-
sente, desque lo vid, con el grand pesar que ende
hobo, aunque estaba preso en poder dellos, dijoles:
«jOh, perros, canes traidores! JPor qué maltraedes esa
doncella que vos non fizo porque fuese maltraida é
deshonrada?» E ellos, quando vieron que asi los de-
nostaba, dieron en él muy grandes feridas conlos ve-
nablos que tenian en las manos, é asi lo matarop. Et
desque la infanta dofia Sancha lo vid, con el grand
pesar que ende hobo, echése sobre él, poniendo la gu
cara con la suya, faciendo muy esquivo llanto, decien:
do muchas cosas doloridas que serian largas de con-
tar, que non hahia home en el mundo que el coragén
non quebrase. E el conde Ferrand Flayno toméla por
los cabellos é derribéla por las esvalas ayuso, de que
se sinti6 muy mal» (1). .

(1) Edicién de D. Pascual Gayangos (Escrifores en- prosa
anteriores al siglo XV.., Madrid, 169, Biblioteca de Autores Bs-
pakioles, t. b1, pags. 168-170), R FE
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Este fragmento pertenece, sin disputa, al juglar pri-
mitivo, y aun. parece sentirse un eco de sus rudos me-
tros en la culta prosa latina del arzobispo D. Rodrigo:

«Sponsa vero spomsi dulcedine vixz gustata, ante vidua

quam traducta, fletu lugubri semiviva lacrimas cums oc-

-

eisi sanguine admiscebat, se occisam ingeminans cum oc-
€is0>. : '

La musa castellana no ha sacado hasta ahora gran’

partido de este magnifico argumento, en que todo con-
tribuye 4 acrecentar el terror y la compasién : la-flo-
reciente edad del Conde de Castilla, el contraste entre
1a alegria de sus bodas y la fermentacién de la ven-
ganza; las flores de un amor casi infantil, que nacen

para marchitarse antes de un dia; los fatidicos témo- -

rea gue-cruzan por la mente de la desposada; la sacri-
Toga traiciém del que habia tenido 4 D. Garcia en las
faentes bautismales; }a braveza de leona acosada que
Dofia Sancha muestra junto & se marido exdnime, y
en el feroz castigo de sus mataderes, tomado por su
propia mano. No hubo romances sobre este asunto, ya
que no pueden contarse por tales los de la soleccion de
Septilveda, que no son més que la misma prosa de la
Crgnica distribuida en lineas de 4 ocho silabas, enla-
. zadas por un monérrimo en ado. . :
El rey de Navarra, D. Sancho el Mayor, 4 titulo de
dltimo conde de Castilla, debe cerrar este ciclo tradi-
cional. Prescindiendo de la historia del hallazgo del
cuerpo de San Antolin y restayracién del obispado de

Palencia, que no creemos de origen juglaresco, sino

monacal, 4 pesar de ser una.de las incluidas en la
Crénica Rimada; ballamos en el arzobispo D: Rodrigo
y en la General (que-en este capitulo no hace mas'que
traducirle) la sabida leyenda de la falsa acusacién-de
la reina de Navarra infamada dé adultera por sus' hi-
jos D, Garcia y D. Fernando, y defendida en juicio.de
Diog . por su entenado D. Ramiro, hijo ilegitimo de
D.Sagcho. .= = | . . _ .
_Este cuento, aunque.torpemente inyerosimil, y. nada
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honroso para los desalmados infantes & quienes se

atribuia tan atroz-y estipida vileza, como la de ca-

lummniar y querer llevar 4 la hognera & su madre por~
que habia negado 4 D. Garcia el capricho de paseatrse
en un caballo «muy recio, é muy fermoso, é muy co-
rredor é complido de todas buenas maneras» que tes
nia el rey D. Sancho (1), fud ddcilmente aceptado por
los primeros cronistas aragoneses y navarros, tales
como el anénimo de San Juan de la Pefia y el Prinai-
pe de Viana, cuya narracién es curiosa por las formas
dialectales en que abunda, y también porque afiade
algunos detalles, entre ellos la complicidad del tercer
hijo D. Gonzalo, personaje de muy dudosa existen-
cia (2). : ‘

N(i )la primitiva Créntca general, ni el Principe de
Viana, dicen que la Reina adoptase por hijo 4 D. Ra-
miro, ni mucho menos traen la famosa férmula de la
adopcién, que, sin embargo, es antigua, pues se en-
cuentra ya en la Crdnica de 1344, y puede creerse de—
rivada del segundo cantar de los Infantes de Lara,
donde Mudarra es legitimado de igual manera por su
madrastra dofiz Sancha. La reina de Navarra se pre-
sent6 al rey «vestida con una piel, segunt era costym:
bre en aquel tiempo», y desheredd 4 su hijo D. Garcia
de sus arras y de las tierrus de Aragdn y Castilla, que

(1) A propdsito de este caballo recuerdan lo mismo D. Ro-
drigo que la General, una costumbre altamente épica: «E aque‘
1la sazon era la guerra de los moros muy grande, ¢ assi los
Reyes 6 Condes é los altos omes é todos lo8 otros cavalleros
que se preciavan de armas, todos paravan los cavallos dentro
en las camaras donde tenian sus lechos donde dormian con sus
mujeres, porque lnego que oyan dar .el apellido toviesen pres-
tos sus cavallos é sus armas é que cavalgasen luego sin otra
tardan¢a ningunas. )

(@) Cronica de los Reyes de Naguarra, escrita por D. Carlos,
Principe de Viana, y corregida en vista de varios codices, é ilus-
trada con notas pur D. Jos¢ Yanguas y Miranda.,. Pamplos
na,. 1843, imprenia Je D.. Teodoro Ochoa, phgs. 65860, - ...
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erdn suyas, «é estonce llamé & D. Ramiro, é dixcle:
«Vos sodes mio entenado, é segunt rrason, més me
»devidrades buscar dafio que non pro, e por vuestra
sbondat me librastes de muerte, & por esto vos tomo
»por fijo, 8 vos heredo por todo siempre en el reyno
sde Aragén & vos é & todos los que de vos venieren,
»6 otrosi de las mis arras, 4 eso mismo vos faria de
sNavarra si myo fueses. E entuencge lo tomé é lo me-
tié por una manga de la piel é sacélo por la otra, se—
gnnt que era costumbre en aquel tiempo de tomar los

jos adoptivoss. A este simbolo juridico, que se re—
monta & la antigiiedad clésica no menos que 4 la ger-
ménica, y que estuvo en uso durante toda la Edad
Media dentro.y fuera de Espafia, se refiere el antiguo
refrin: «Meteldo por la manga y salirseos ha por el
cabezdnys. :

. No sabemos cuéndo ni dénde se inventd esta fabu-
la del crballo, que, gracias 4 la autoridad del arzobis-
po D. Rodrigo, continud pasando por verdadera histo-
ria hasta el siglo Xvir; y esto, no sélo ea crédulos
cronistas como Beuter, sino en las mismas severisimas

dginas del gran analista Jerénimo Zurita, quien afia-
se (tomdndolo de otro autor aragonés que no expresa)
el nombre del caballero acusado juntamente con la
reina, D. Pedro de Sessé. El primero que puso algu-
nos reparos 4 todo el cuento fué un historiador mucho
menos critico que Zarita, Esteban de Garibay, 4 quien
signié con mas resolucién Ambrosio de Morales, ale-
gando, entre otras razones, los numerosos privilegios

en que aparece confirmando la reina doda Mayor (4
quien la General llama doiia Elvira) durante el tiem-
Po en que se supone su fabulosa acusacién. Al P, Ma-
riana le pareci6 también que «¢tenia color de inven-
¢idna; pero segiin su costumbre, prefirié dejarse ir al
hilo de la leyenda, y aun se entretuvo en aderezarla
retdricamente con un discurso que pone en boca del
rey D. Sancho.

Lo primero que ocurre pensar es que esta tradicién
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es de origen poético, y que séria formulada en‘algiin
cantar de gesta antes de penetrar en los textos histori->
cos, conforme al proceso habitnal de las ficciones de. -
su especie. Pero la yerdad es:que ni D. Rodrigo ni lac
Generalaluden 4 tal poema, ni 86 encuentra rastro de-
4l tampoco:én las posteriores refundiciones de la:Cré«
nica, ni en-los romances: viejos, ni en parte alguna.
Pado ser muy bien una conseja oral, que reprodujo .
uno de los tdpicos més frecuentes de la poesia caba-
lleresca degenerada: la falsa acusacién de una reina
salvada de la hoguera por intervencién de un santo
monje 6 por el denuedo de un paladin. Sin salir de
Espaiia tenemos tres 6 cuatro- leyendas: andlogas:
la de la emperatriz de Alemania y el conde de Barce-
lona, en:la Crénica de Desclot; la de la duquesa de
Lorena amparada por el rey D. Rodrigo, en la Créni-
ca Sarracina de Pedro del Corral, que todavia repitig
la misma situacién aplicindosela 4 ]a princesa doiia
Luz y 4 su encubierto esposo D. Favila; la defensa de
la sultana de Granada por cuatro caballeros cristianos,.
or las Guerras civiles ge Ginés Pérez de Hita (1).
Suponen alguros que el cuenco de la reina de Na-
varra se inventd para explicar por.qué D. Garcia, hijo
mayor de D. Sancho, no sucedié & su padre en los es-
tados de Castilla, y por qué al hijo natural, D. Rami-
10, cupo el reino dy; Aragén. Pero, 4 la verdad, nin-
guna de ambas cosas necesitaban explicacion, aun

(1) Entre las variantes del mismo tema fuera de Espafia, la
més célebre, y la que al parecer debe consilerarse como matris
de todas las restantes, es la det Conde de Toloss, que ha ilus-
trado con .su habitual maestria Gastén Paris (Le Roman du
Comte de Toulouse, en los Annales du Midi, t. XII, 1900). Creo,,
como él, que la leyeuda vinp de Provensa, porque alli tiene un
fondo histérico, y en Castilla y Catalufia no, pero hasta ahora;
el texto més antiguo que la consigna en cuxlquier literatara es
el del Arzobispo D. Rodrigo, anterior casi en medio siglo & la
Croénica General. A ella sigue en antigiiedad 1a de Desclot, qub
es de fines del siglo xri1,
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dada la obscuridad: que- envuelve todo lo relativo al
testamento de D. Sancho el Mayor. El era Rey de Na-
varra antes que Conde de Castilla, y el primero de di-’
chos estados ténia entonces mas importancia politica
qué el segundo: por eso le heredé el mayor de sus hi-
jos legitimos. En cuanto & la ilegitimidad de D. Ra-
miro, que con demasiado. calor y no bien entendido.
celo provincial, niegan algunos historiadores aragene-
ses, no sdlo tiene apoyo muy antiguo y autorizado en’
el Bilense, que expresamente le llama <hijo de con-
cubinas» (quem ex concubina habuerat), sino que tam-
joco lo contradice el Ordo mumerorum regum Pampi-
nsium, pues contrapone la uxor legitima de D San-
cho, hija del Conde de Castilla, & la ancilla quedam
nobilissima et pulcherrima de valle Aybar, que fué ma-
dre de Ramiro. Y aqui advertiré de paso que la voz
ancilla, ni en la latinidad clésica, ni en la de la Edad
Media, quiso nunca decir doncel'a, como en este pasaje
interpretan alganos, sino criada, y principalmente
sierva 6 cautiva; condicién que no exclaye la de nobi-
lisima. Fué, pues, D. Ramiro hijo natural, pero no
adulterino, 6 bastardo; fijo de barragana, como dice
muy bien la Crénica general, 5 siéndo ademés el primo-
génito, pudo su padre, conforme al derecho consue-
tudén;.rio de la Edad Media, darle parte en la heren—
cia(2).

@ Todas estas-tradiciones novelescas relativas 4 los suce-
sores de Fernan Gonzalez han aparecido varias veces en nues-
tro teatro, cuya historia es insepurable de la de nuestra poesia
popular. Hurtado de Velarde, poeta alcarrefio de principios dek
siglo xvi1, compuso unn comedia, El Conde de las manos blancas,
que & juzgar por su titulo y por las aficiones del autor, que lo

' fub también de una fragedia de los Infantes de Lara, debia de
tener por asunto la venganza del Conde Garci Fernindez.
Zoreilla tratd dos veces e-te asunto: en una de las leyendas de
los Cantos del Tovador (Hisluria de un expaiiol y dos francesas)
¥ en un drama, E! Eco d -l T.rrente. Lope de Vega compuso Los
Monteros de Espinosa, comedia que no ha llegado & nuestros
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dias: la que anda anénima con el mismo titulo en ediciones
sueltas por ningén concepto puede atribuirsele, Versan sobre
el mismo argumento dos tragedias cldsiocas del siglo xviir, San-
cho Garecia, del coronel Cadalso, y La Condesa de Castilla, -de -
Cienfaegos, enteramente obscurecidas poc el brillante y popu-
lar Sancho Garcia, de Zorrilla. Sobre la muerte del infante don
Garcia hay una iofeliz tragedia del Marqués. de Palacios, Ei
Conde Don Garcia de Cas/illa (1788) y un diama de Garcia Gu-
tiérrez, Las bodas de DuRia Sancha, no de los mas afortunados de
su repertorio. De la leyenda de los hijos de D. Sancho el Ma-
yor, se apoderé Lope de Vega en su hermosa comedia K/ festi-
monio vengadvu, que refundié6 Moreto en Cémo se vengan los mo-
bles, renovando Zorrilla el argumento en E! caballo del rey don
Sancho. .



"3

v

Los ciclos histéricos.—d). Los Infantes de Lara.

En este ciclo nuestra tarea es muy fécil; se reduce
4 compendiar el libro magistral de D. Ramén Menén-
dez Pidal, La leyenda de los Infuntes de Lara (1896),
que es, 8in disp .ta, el mas poderoso esfuerzo que ha
realizado la critica espaiiola sobre nuestra epopeya de
la Edad Media, desde 1874, focha del memorable tra-
tado de Mil4 y Fontanals acerca De la poesta heroico-
popular castellana, con el cual puede decirse que em-
pezd el periodo cientifico para este género de investi-
gaciones. No pretendemos, en modo alguno, agotar el
riquisimo contenido de la obra del Sr. Menéndez Pi-
dal, ni menos discutir ninguno de los textos que con
admirable rigor de método publica y restaura. Indica-
remos 86lo, toméndole por guia, las principales fases
de la evolucién épica, que hasta ahora resultx méis
completa en este tema que en otro alguno, por haber-
se perdido menos anillos intermedios.

No hay texto de la leyenda de los siete infantes an-
terior al muy detallado relato de la Crdnica General;
pero éste (basta leerle) es mera transeripcién de un
texto épico, quedando todavia huellas de versificacién
y muchos asonantes. Es la inica forma en que cono—

. cemos el cantar primitivo, que fué seguramente el més

grandioso, el mas tragico, el mas inspirado de todos:
¢Aqui vos diremos de los Siete Inffantes de Salas, de
cuemo fueron traydos et muertos en-el tiempo del rey
don Ramiro et do Garci Ferrdndez, cuende de Cas-
tiellas.

Hoe aqui los puntos capitales de esta sombria epo-
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peya de la venganza, compuesta seguramente en el
siglo x11, como todas nuestras grandes gestas:

«Un alto ome del alfoz de Lara, llamado Roy Blas-
qtez, Seiior de Vilviestre, casé con una duefia de muy
gran yuisa, natural de la Bureva, prima cormana del
conde Garci Ferrdndez, llamada Dofia Lambrax» (Llam-
bla-flamula, en log textos mas antiguos).. Empezaba el
poema con la descripeién de las bodas, que se cele-
braron espléndidamente en Burgos, durante cinco se-
manas, con los acostumbrados regocijos de bofordar,.
quebrantar tablados, correr toros, juegos de tablas-y
de ajedrez, y cantos de juglares. Asisten 4 las bodas la
hermana de Roy Blasquez, Dofia Sancha, mujer de
Gonzalo Gustios, y sus siete hijos, llamados los in-
fantes de Salas, & quienes en un mismo dia habia ar-
mado caballeros el Conde de Castilla. Sobre un lance
de quebrantar el tablado, trabase disputa entre-Alvar
Sénchez, primo, de Dofia Lanibra, y los hijos de dofia
Sancha. El menor de ellos, Gonzalo Gonzélez, ofendi-
do por una expresién jactanciosa de Alvaro S«Si las
duefias de mi fablan, fazen derecho, ca entienden que
valo més que todos los otros»), dule tan gran pufiada
en el rostro, quebrantdndole dientes y quijadas, que
le tiende muerto 4 los pies de su caballo. Dofia Lam-
bra ¢quando lo oyd, comenzé 4 meter grandes voces,
llorando muy fuerte é diziendo que ninguna duefia asi
foera desondrada en sus bodas cuemo ella fuera allis.
Roy Blasquez, deseoso de vengar la afrenta de su mu-
jer, hiere 4 Gonzalo, y éste, no hallando 4 mano otra
arma, le afea ‘horriblemente el rostro con el azor que
traia en el puiio su escudero. Encréspase la pelea en-
tre los opuestos bandos: el Conde y Gonzalo Gustios
se ponen por medio y consiguen separarlos. Héceae
un simulacro de reconciliacidn, y la contienda queds,’
al parecer, apaciguada, yendo Dofia Sancha, sus hijos
y su ayo 4 acompafiar & Dofia Lambra en su heredad
de Barbadillo, para darla placer cazando con sus azo-
res por la ribera de Arlanza. Pero la vengativa due-
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ila no olvida el cuidado de su deshonra; y hace que
un eriadc suyo afrente &4 Gonzalo de la manera més
injuriosa, arrojéndole al pecho un cohombro hinchado
desangre, corriendo luego 4 refugiarse bajo el manto
de-Dofia Lambra, signo de proteccidn que no respetan
los infantes, matdndole alli mismo, y salpicando con
sn sangre las toca3 y los.pafios de su sefiora, '

. Perrible fué la desesperaciéon de Dofia Lambra y
extraordinarias las muestras de dolorque hizo después
de tun feroz desacato. <F'izo poner un escafio en me-
dio de so corral, guisado et cubierto de pafios cuemo
para mauerto; et lloré ella et fizo tan grand:llanto so-.
brél con todas sus dueiias tres dias, que por maravilla
fué, et rompid todos sos pannos, llaméndose. bibda et
que non avie marido». A persuasién de aquella furia
urde su marido la més negra intriga contra su cuiiado
y sus sobrinos. Finge perdonaries el agtavio, los ha-
Jaga con palabras y ofrecimientos engafiosos, logra la
confianza de Glonzalo Gustios, y le envia 4 Cérdoba
oon:una‘carta suya, en lengua ardbiga, para Almanzor,
encargdndole que ‘descabece al mensajero, y que se
acerque luego con su hueste 4 la fronters de Castilla,
donde él le esperara para entregarle los siete infantes
hijos de Gonzalo, «ca éstos son los omnes del muando
que més contrallos vos son acd en los christianos et
que m4s mal vos vusocan, et pues que éstos oviésedes
muertos, avredes la tierra de los christianos 4 vuestra
voluntad, ca mucho' tiene en ellos grand esfuergo el
cuende Garci Ferrandez». Almanzor, més zeneroso
que su pérfido amigo cristiano, se contenta con poner
4 Gustios en prisién no muy dura, dandole para su
servicio una mora fijadalgo, de la cual tuvo un hijo,
qle fué con el tiempo el vengador Mularra Gonzalez.
~La segunda parte de la venganza tiene mds cumpli-
da y sangriento efecto que la primera. Roy Blasqnez
invita 4 sus sobrinos & hacer una entrada eu. tierra. de.
moros. Parten los infantes con ‘doscientos caballos, y
al salir del alfoz de Lara y atravesar el pinar de Ca-
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nicoss, ven temerosos presagios (<Ovieron aves que
les fizieron muy malos agiieros»), los cuales interpre-
ta su ayo el anciano Nufio Salido, que era muy buen
agorero. «Et con el grand pessar que ovo de aquellas
aves, que le parescieron tan malas et tan contrallas,
torndsse & los Infauntes et dixoles: <F'ijos, ruégoos-que
svos tornedes 4 Salas, & vuestra madre dofia Sancha,
»Ca non vos es mester que con estos agileros vayades
*mds adelante; et folgarédes y algund pooco, et com-
sbredes ot beuredes y alguna cosa, et por ventura ca-
»miar=e o8 han estos agiieros». Dixole estoncés Gon—
¢alvo Gurcalez, el menor do los hermanos: ¢« Don Mun-
»n0 Salido, non digades tal cosa, ca bien sabedes vos:
»que lo que nos aqui-levamos non es nuestro, sinon
»daquel que faze la hueste, et los agiieros por él se
sdeben entender, pues que él va por mayor de vos et
»de todos los*otros; mas vos, que sodes ya omne gran-
sde de edat, tornat vos para Salas si quisiéredes, ca
»nos yr queremos toda via con nuestro sennor Roy
»Blasquez». Dixoles estonces Munno Salido »<Fjos,
sbien vos digo verdad, que non me plaze porque esta
»carrera queredes yr, ca yo tales agiieros veo que nos
»muestran que con mengua tornaremos 4 nuestros lo-
xgares, Et si vos queredes crebantar estos aqileros, en-.
»viad dezir.d vuestra madre que cubra de pafins siete es-
acafios, é pdngalos en medio del corral et llorevos y por
smuertos» (1).

Los infantes desprecian los avisos de su ayo, y lle-
gan 4 la vega de Febros, donde los esperaba su tio
Roy Blasquez, quien, realizando-su diabélico plan,
los lleva 4 Almenar (2) y les manda & correr el cam-
Po, quedando é! en celada con todos los suyos. De im-
Pproviso se ven cercados los infantes por més de 10.000

(1) Este trozo es uno de los que mas patentes huellas de
versificacién asonantada ofrecen, como ya notd Mila, y es, ade-
mas, curiosixima Ja supersticién 4 que alude.

(2) Al sudeste de Boria.
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moros; comprenden que su tio los ha vendido. se en- «
comiendan & Dios y al apbstol Santiago, resisten he-
roicamente con sus 200 caballeros, matan gran mu-
chedumbre de moros, y sucumben al fin bajo la pu-
janza del nimero. El.ayo es el primero que se hace
matar, por no tener el desconsuelo de ver la muerte-
de'los que con tanto amor habia criado. «<Munno Sali-
do, so amo, comengéles estonces & esforzar, diciéndo-
les: ¢Fijos, esforzad, et non, temades, ¢a los agiieros
sque vog yo dixe que vos eran contrallos, non lo fa-
-sgien, antes eran buenos ademds, ca nos davan 4 en-
stender que vengriemos et que ganari.mos ulgo de
snuestros enemigos; et digovos que yo quiero yr luego
»ferir en esta az primera; et daqui adelante acomien-
»do vos & Dios». Et luego que esto ovo dicho, dié de
las espuelas al cavallo, et fué ferir en los moros tan
de rezio, que mato et derribd una gran pieca dellos...»
Maertos los 200 caballeros que acompataban 4.los
infantes; muerto también uno de éstos, Fernan Gon-
zélez, suben sus hermanos 4 la cima de un otero, y pi-
den treguas 4 los moros Viara y Galve, mientras en—
.vian un mensaje & su tio para que venga 4 socorrerlos.
Los moros conceden la tregua, pero el implacable don
Rodrigo responde al mensajero: «Amigo, y 4 buena
ventura; ; cuemo cuedades que olvidada avia yo la des-
ondra que me féciestes en Bargos, cuando matastes 4
Alvar Sanchez; et la que feziestes & mi mujer donna
Llambra, quando le sacastes el omne de so el manto
et gele matastes delant, et le ensangrentastes los pan-
nos et las tocas de la sangre dél; et la muerte del
cavallero que matastes otrossi en Febros? Buenos ca—
valleros sodes: pensat de anparar vos et defender
vos, et en mi non tengades fiuza, ca non avredes de mi
ayuda ninguna». Viara y Galve se apiadan, por un
momento, de los infantes, los llevan 4 sus tiendas y los
confortan cor pan y vino; pero el feroz.Roy Bla~quez
se opone con todo género de amenazas & que los dejen .
con vida. Trébase de nuevo la pelea; los moros.<fieren
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sus atambores, y vienen tan espessos como gotas de
lluvias; y los infantes, cansados ya de lidiar y deama~
tar, cercados por todas partes, quebrantadas ¢ perdi-
das todas las armas, caen en peder- de los infieles,'y
son descabezados uno 4 uno, por el orden mismo desu

-edad, <assi cuemo nascieran». El menor de todos,

Gonzalo Gonzdlez, mata todavia mas de 200 moros
antes de sacumbir. Roy Blasquez se vuelve 4 su lugar
de Bilvestre, y los moros llevan como trofeo 4-Cdrdo-
ba las cabezas de los siete infantes, y la de. Nuilo
Salido su ayo. Almanzor las manda «lavar bien con
vico, farta que fuesen bien limpias de la sangre-de
que estaban untadas; et pués que lo evieron- fecho,
fizo tender una sibana blanca en medio del paladie,
et mandd que pusiessen en ella las cabeg:ss, todag en
az et orden, assi cuemo los infautes nascieron, et-la
de Nunne Salido en cabo dellass.

Y aqui Hegamos 4 la escena m4s birbaramente su-
blime de.esta negra epopeya. Almanzor saca de la
prisién & Gustios y le muestra las cabezas, por si
puede reconocerlas, <ca dizen mios adalides que de
Alfoz de Lara son naturales...» <Et pues que las vio
Gongalo Gustios, et las connoscid, tan grand ovo ende
el pesar, que luego al ora cayé por muerto en tierrs;
et desque ovo entrado en acuerdo, comencé de llorar
tan fieramientre sobrellas, que maravil.a era. Desi
dixo Almangor: «Estas cabesas conosco yo muy bien,
»ca son de mios fijos, los inffantes de Salas, las siete;
»et esta otra es la de Nuono Salido, so amo que los
»erid.» Pues que esto ovo dicho, comengd de fazer so
duelo et so llanto tan grand sobrellos, que non.ha
omne que lo viese que se pudiese sofrir de non llerar;
et desi tomara las cabegas una & una et retraye, é con-
tara de los inffuntes todos los buenos fechos que ficie-
ron.-Et con la grand cueyta que avie, tomé una espa-
da, que vi6 estar y en el palacio, et mat6 con ella siete

_alguaciles, alli ante Almancor. Los moros todos tra~

varon entonces dell, et nol dieron vagar de mas danno
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y. fazer; et rogé ell alli & Alman¢or quel mandasse
matar; Almancor, con duelo gue ovo dell, mandé que
ninguno non fuesse osado dél fazer ningun pesars. .

Pero en este momento de suprema angustia surge
un rayo de consuelo y esperanza: «Gonzalo Gustios,
estando en aquel crebanto, faziendo so duelo muy
grand, et llorando mucho de sos oios, veno 4 -ell la .
mora que dixiemos.quel sirvie, et dixol: «Esforcad,
ssennor don Guncalvo, et dexad de llorar et de aver

_»pesar en Vos, ca yo otrossi ove doze fijos muy buenos
»cavalleros, et assi fue por ventura que todos doze me
slos mataron en un dia de batalla, mas pero non dexé
spor ende de conortarme y de esforcarme...» Y luego,
mpy en secreto le dice: «Don Guncaivo, yo finco pren-
nada de vos, et ba mester que me digades cuemo
tenedes por bien que yo faga ende». E¢ él dixo : «8i
fuese ‘varén dar le hedes dos amas, quel crien muy
bien, et pues que fuere de edat, que sepa entender
bien et mal, dezir le hedes cuemo es3 mio fijo, et enviar
me le hedes 4 Cestiella, 4 Salas». Et luego quél esto ,

- ovo dicho, tomé una sortija de oro que tenie en su
mano, et particla por medio, et di6 & ella la meetat, et
dixol : «Esta media sortija tenet vos de mi en sennal,
ot desque el ninno fuere criado, et me lo enviaredes, ’
dérgela hedes, et mandar le hedes que la guarde et
que la non pierds, et quando yo viere esta sortija
connoscer le he luego por ella».

Gonzalo Gustios, puesto en libertad por Almanzor,
que se apiada de su inmensa desdicha, vuelve & su
casa de Salas. Al cabo de pocos dias nace en Cérdoba

. el bastardo, 4 quien ponen por nombre Mudarra Gon-

zilez. El noveno y iltimo capitulo de los que la Crd-

. nica General consagra & este ligabre episodio, cuenta

sus aventuras. A los diez afios le arma Almanzor ca- .

ballero, y arma también y le da para su servicio 200

eseuderos, que eran de su linaje por parte de su ma-
dre. Sabedor de su historia, se encamina con ellos &

Castilla en busca de su padre, que le reconoce por la
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mismas relaciones que la crénica particular del Cid,
sacada por Fr. Juan de Velorado del archivo de Car-
defia é impresa en 1512, también en Burgos. Estos
dos grandes fragmentos son parte de una refundicién
total de la Crdnica de don Alfonso el Sabio, hecha en
1344, probablemente por mandato de D. Alfonso XI,
gran continuador de las empresas juridicas y aun
algunas de las literarias de su bisabuelo. Esta segun—
da crénica se enriquecid con nuevos materiales poé-
ticos, que no eran todavia los romances, pero que
estaban ya muy préximos 4 ellos. Esta es la que lla-
mamos segunda fase épica 6 nueva generacién de
Cantares de gesta, todavia més extensos que los anti-
guos, de los cuales eran visible amplificacién. Por lo
que toca 4 los infantes de Lara, conocemos el segundo
cantar mucho més completamente que el primero,
puesto que no sélo nos quedan de él reducciones en
rosa en las dos Cronicas (segunda General y particu-
Far de Ferndn Gonzdlez) ys mencionadas, sino también
largos fragmentos versificados, en una refundicién de
la que el Sr. Menéndez Pidal llama tercera Crdnica
Gleneral, contenida en un manuscrito de la Biblioteca
Nacional, F.-85; documento analogo 4 la famosa Crd-
nica rimada, en que tanto espacio ocupan las moceda-
des de Rodrigo. .
Las principales diferencias entre este segundo can- -
tar y el primero se encuentran especialmente en la
segunda parte de la leyenda, en las aventuras de Ma-
. darra, tan sobriamente indicadas en la gesta antigua,
¥y que agni cobran gran desarrollo, y se enriquecen
«con accidentes novelescos, hasta el punto de constituir,
no un mero desenlace 6 epilogo, sino una segunda
ﬁam, en la cual se observan todos los ingeniosos arti-
ficios de .que se vale la épica decadente mantener
.vivo el interés y excitar la curiosidad de los oyentes.
Es, por decirlo asi, el trdnsito de la epopeya & la no-
vela. Es el periodo en que se cantan las mocedades de
Roldén, las del Cid, las de Mudarra. Este empieza
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r ignorar su nacimiento; pero oyendo llamarse fijo
-ninguno por el Rey de Segura, con quien jugaba al
ajedres, le mata con el tablero por no tener otra-arma
4 mano, y sélo eatonces descubre el enigma de su
destino. o
- Adiciones del mismo género son la triste vida que
pasan el ciego Gonzalo Gustios y su mujer en Salas,
. el sueflo profético en que D.2 Sancha ve un azor gi-
gntes'oo, los interesantes pormenores de la llegada de
udarra & Castilla, los prodigios de soldarse las dos
mitades del anillo que sirve para el reconocimiento, y
recobrar Gustios instantineamente la vista; la forma
de adopcién de Mudarra por su madrastra, la perse-
sucidn de Ruy Veldzquez por toda Castilla, y-final-
maente; los horribles detalles del suplicio de éste, que
muere jugado 4 las caflas y bofordado, bebiendo dofia
cha la sangre de sus heridas, todo ello conforme
con el depravado y barbaro gusto del siglo x1v, en que
no faltaban espectéculos como el suplicio del rey Ber-
mejo en los llanos de Tablada. El nueve juglar, como
el antigno, conocia la epopeya francesa, y la explota
en sus formas degeneradas, tomando de las dltimas
refundiciones de la cancién de Roncesvalles la fuga
del traidor Ganeldn y su castigo, que aqui se repiten
aplicados & Ruy Velazquez (1). :

Pero no todas las invenciones del nuevo poeta son
de tan vulgar y desapacible cardcter como esta tltima.
Los detalles domésticos en que & veces entra tienen
un sabor como de pequeiia odisea, y no es desprecia-
ble el artificio con que lleva su cuento. Le falta inge-
nuidad, le falta la plena objetividad épica; pero como
todavia esta cerca de la fuente, cuando no se empefia
en inventar cosas extraordinarias y se limita 4 refan-

(1) No es tan seguro que tomase del Gallien el lugar comin
de la partida de ajedrez, que esta ya con circunstancias may
" anflogas en_el Bernaldo de la General, y se repitié en varios
TOIARNCes. . . g
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dir consigue bellezas dignas de los mejores tiempos
de la poesia heroica, si bien ceslucidas un tanto por
la amplificacién verbosa y amanerada. Un ejemplo de
esto hallamos en el magnifico trozo del llanto de Gon-
‘zalo Gustios sobre las cabezas de sus hijos, que es el
mis extenso é importante de los fragmentos que ha
descubierto y restaurado el Sr. Menéndez Pidal.

* No se puede afirmar con tanta resolucién la existen-
cia de un tercer cantar; pero induce 4 creer en él una
cierta Esforia de los Godos (contenida en el manuseri-
to F'.-182 de la Biblioteca nacional) que presenta aso-
nantes distintos de los que dominan en la crénica de
1844, y difiere de ella en algunas circunstancias de
poca monta, acercdndose més 4 los romances. De todos
modos, esta refundicién, si la hubo, fué muy ligera,

Por otra parte, basta con la primera gesta para ex—,
plicar la generacién de los- romances viejos relativos
4:los infantes, incluso de los dos que se resistieron al
andlisis de Mil4, por no haber conocido més texto que
el de Ocampo. Uno es aquel de tan sombria y trégica
belleza, que principia:

Pértese el moro Alicante,—vispera de Sant Cebrién...

Este romance es un ripido y elocuente resumen del
llanto de Gonzalo Gustios sobre las cabezas de sus
hijos, en la gesta segunda, descubierta por el Sr. Me-
néndez Pidal. Pondremos algunos versos para que &
simple vista pueda hacerse la comparacion :

ROMANCE

© Tomara otra cabeza—del hijo mayor de edad:

«S4lveos Dios, Diego Gonzalez—hombre de ml;f gran bondad,
Del conde Fernan Gonzalez—alférez el principal :

A'vos amaba yo mucha—que me habiades de heredar.
Alimpiéndola con lsgrimas—volviérala & su lugar,

Y toma la del segundo,—Murtin Gomez que llamaban :
“Dios os perdone el mi hijo—hijo que mucho preciaba;
Jugador era de tablas—el mejor de toda Espafia,
‘Mesurado caballero,—muy buen hablador en plaza».

Y dejéndola llorando,—la del tercero tomaba :
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«Hijo don Suero Gonzhlez. —todo el mundo os estimaba;
Un rey os tuviera en mucho—solo para la su caza;

Gran caballero esforzado,—muy buen bracero & ventaja.
jRuy Velazquez, vuestro tio,—estas bocas ordenarals

Y tomando la del cuarto.—iasameante la mirava:

«Oh hijo Pernin Gonzalez— nombre del mejor de Espaiia,
Del buen conde de Castilla—aqu-l que vos baptizara),
Matador del puerco espin,—amigo de gran compaiia!
Nunca con geate de poco—os vieran en alianza»,

Tomé la de Ruy Gonzdlez;—de corazon la abrazaba.
«jHijo mio, hijo mio!—zQuién como vos se hallara?
Nunca le oyeron mentir,—nunca por «;ro nin, plata;
Animoso, gran guerrero,—muy gran feridor de e=pada,
Que & quien dibades de lleno.z-tullido 6 muerto quedaba>.
Tomsndo la del menor,—el dolor se le doblara:

«jHijo Gonzalo Gonzilez,—los ojos de dofia Sancha!
4Qué nuevasirén & ella—que & vos mas que & todos ama®
Tan apuesto de persona,—decidor bueno entre damas,
Repartidor de su haber,—aventajado en la lanca!

Mejor faera la mi muerte—que ver tan triste jornada»

Al duelo que el viejo hace—toda Corduba lloraba.

CANTAR DE GESTA

La cabeca de [don] Mufie—tornsla en su lugar,

E la de Diegu Goocalez—{en los bracus] fue & tomar
E mesando sus cabellos—é las barbas de su faz: -
«Bedero so, ¢ mezyuino—para estas bodas bufordar!»
Fijo Diago Gongulcz—a vos amava yo mis,

Fazialo con derecho—ca vos naciérades ante.

La cabeca de don Diago—entonce fue 4 besar,

E alimpisudola con légrimas—volviérala & su lugar.
Cada unv como nascio—asi las yva tomar,

La de [don] Martin G n¢1lez—en [sus] bracos la tomava:
«O fijo Martin Gungalez—persona mucho onrrada,
iQuen podrie asmar—que en vos avie tan buena mafia!
Atal jugador de tablas—non lo avie en toda Espaiia,
Biea e mesuradamiente—vos fablavades en placa,

La cabeca de Martin—luego llorand» dexava
X la de Suero Gongalez—en [los] bracos la tomava:

«Dbd aves erades maestro,—non avie vuestro par
En cacar muy bien con ellas—e & su tiempo las mudar.
Malas bodas vos guisé—el hermano de vuestra madre,
A mi metio en cativo—& vos levé & descabecar.»

eveeccscveccns eescseccscecenacs evsecone

Desi besé lacabega.—e .ll.t;r;z;do la dex6:
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[E] la de Ferrant Gongalez—en [sus] bracos la tomé:’ .
«Fijo, cuerpo tan onrrado,—e nombre de bnen sefior, "
Del conde Ferrant Gong-lez, —aquel que vos bateon:

De las vaestras maifias, fijo,—pagar se ye ua emperador :
Matador de 0so e de puerco,~—de cavalieros seiior,

Quier de pie, quier de cavallo— que ningun otro meior :
Nunca de rafez compafia—erades vos amador... .

ecessescsasne D R R S L R R R R R see -

Ksu cabegu basando--en su lugar la dexava,
E la de Gustios Gong¢alez—en [los] bracos la tomava,
Del pulvo é de la sangre—muy bien le {el rostro] alimpiava,
Faziendo tan fiero duelo—por lus ojos le besava:
«[Ya] fijo Gustios Gongulez—aviades buena mafia :
Non dixerades mentira—por quanto avie en Espafia;
Cavallero de graat guisa—[muy] buen feridor de espada,
Que 4 quien davades de lleno—tollido o muerto quedava.
iM.1as nuevas yrén, fijo—de vos sl alfoz de Laral»

Desi beso la cabeca—e pusola en su lugar,
La de Goongalo Gongalez—en brazos la fue tomar,
Remesando sus cubellos—faciendo duelo muy grande:
«Fijo Gong¢alo Gongalez—a vos amava vuestra madre...
E las vuestras buenas muiias ~qui las podrie coutar?
Buen amigo para amigos,—e para sedor leal,
Conoscedor de derecho,—amavades lo judgar;
En armas mucho esforcado—4& los vuestros franquear;
Alancador de tablado—nunca ome lo vido tal;
En camara con las duefias—mesurado en el fablar,
Davades les vuestras donas—muy de buena voluntad...

.

Como se vé, hay, no sélo parentesco inmediato, sino
identidad casi completa en el orden de las ideas, en
el giro de la lamentacidn, en el lenguaje (salvo la di-
ferencia de los tiempos) y hasta en las asonancias.
La ventaja suele estar del lado del romance, que re-
sulta mas nervioso, concentrado y ferozmente enérgico
gor su mayor concisién, pero también es ldstima que

alten en él algunos versos maravillosos del cantar,
como éste: ‘ h i

. iMalas nuevas irén, fijo—de vos al alfoz de Lara!

Por otra parte, el poeta moderno suprime, especial-
mente al hablar de la cabeza del primer hijo, algunos
pormenores narrativos, de grande efecto épico, que
habia en el texto primitivo: : ’
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Graunt bien vos queria el conde—ca vos erades su alealle,

Tambien toviestes su selu—ea el vado de Cascajar;
‘A guisa de mucho ardidv—muy onrrada la sacastes,
Fizestes en ese dia, fijo,—~un earayo muy grande:

€Ca vos alcas es la sefia—é metiste la en [la ma orl haz,
Fué [la sefia] tres vezes abaxada—e tres vezes la alcastes,
E matastes coa ella—dos reys e uu alcayde.

Desen arriba los moros—ovieronse de arrancar,

Moetiense por las tiendas—que non avien vengar;

Muy bien sirviestes al conde—cayéndoles en alcance,
Bueno fuera Rui Velazquez—si ese dia finase!
Trasnocharon los moros—fueronse para Gormaz;

Di6évos ese dia el conde—& Carago por heredat,

La media poblada es—e la media por poblar-

Desque vos moristes, fijo,—lo poblado se despoblars...

En cambio las palabras que Gastios pronuncia so-
bre la cabeza del ayo Mufio Salido tienen en el ro-
mance una elocuencia solemne & la vez que familiar,
que se echa de menos en el trozo correspondiente dé
la gesta :

Dios os salve, el mi compadre,—el mi amigo leal;

4Adb6ande son los mis hijos—que yo os quise encomendar?
Muerto sois como buen hombre,—como hombre de fiar.

Con razén advertia Mild la dificultad de que un
juglar de los iltimos tiempos, por muy impregnado
que estuviese del espiritu de la masa popular, hubie-
se podido llegar 4 tal grandeza de inspiracibn; y tanto
esto como la imperfeccién de algunos versos y el cam-
bio de asonante (é—aa) le hacian creer que el autor.
del romance habia tenido presente en su integridad el .
cantar primitivo, que sélo en extracto nos presenta la
Crénica General.

El feliz descabrimiento del Sr. Menéndez Pidal
viene 4 poner en claro que la fuente Unica del romance
fué el segundo cantar, lo cual no excluye, ni mucho
menos, la posibilidad de que el llanto de Gonzalo
Grustios sobre las cabezas estuviese ya, con més 6 me-
nos exteunsién, en el poema primitivo. «Dificilmente
se hallard otro romance que menos se desvie del
tronco de la gesta de donde procede; apenas hizo més
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que brotar, sin haber continuado su desarrollo, ni en-
trado en un periodo de elaboracidon més popular & in-
dependiente, quiz4 & causa de la escasez de elemen-'
tos narrativos, pues su parte mds esencial é intere—
sante se reduce 4 un reiterado lamento». :
No es de tan directa procedencia el famoso y pe-
queiio romance 4 cazar va Don Rodrigo, que Vietor
Hugo imité en una de sus Orientales (1). Pero aunque
tratado con cierta libertad de fantasia lirica, que le
asimila 4 los romances caballerescos, ro puede negar-
se su enlace con el segundo poems, 6 con alguna de
las refundiciones que de él pudieron hacerse, y de
ningin modo con la Crdnica, donde no Se encuentra
rastro del dialogo entre Ruy Veldzquez y Mudarra.
Este romancillo, pues, tan celebrado como esponténea
inspiracién de la musa popular sobre un tema épico,
Do constituye ya una excepcién 4 las leyes de nuestra
poesia heroica, sino que antes bien las confirma, y
puesto en parangén con el anterior, nos muestra dos

(1) Es 1a 80, que empieza:

Don Rodrigune est i la chasse
Sans épée et sans cuirasse,
Un jour d’6té, vers midi...

Victor Hugo la llamé romance mauresque (ii). Es una para-
frasis bastante fiel del romance castellano, salvo la invencién
roméntica de la daga de familia que Mudarra llevaba desnuda
hasta envainarla en el cuello de Ruy Velazquesz:

8i, jusqu’a 1'heure venue,
J'ai gardé ma lame nue,
C’est que je voulais, bourreau,
Que, vengeant la renégate,
Ma dague an pommeau d'agate
Eft ta gorge pour fourreau.

Véase un estudio de G. Paris sobre esta Orienfal en su ame-
no libro Puémes et légendes du Moyen- Age (1880).

Hay otra Oriental (xv1. La Bataille perdue) que es imitacion
del romance ¢<Las haestes de Don Rodrigo».
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momentos distintos en la evolucién del género, ente-
ramente narrativo al principio, episddico, fragmerfta-
rio y con tendencias lirico-dramaticas después. Re-
dticese el romance & un breve didlogo entre Mudarra
y D. Rodrigo antes de la venganza del primero: el
cantar de gesta descubierto por el Sr. Menérdez Pidal
presenta la misma situacién con més amplitud y por-
menores més poéticos: D. Rodrigo va huyendo por -
toda Castilla 1e la venganza de Mudarra: éste le en-
cuentra cuando sus gentes andaban en persecucidn de
un azor: los dos adversarios se increpan desde dos
alturas frente 4 frente. Todo esto tiene en el cantar
un magnifico y épico desarrollo, y por ser tan novisi-
mo el descubrimiento y no haber salido todavia del
circulo de la pura erudicién, no puedo menos de trans-.
eribir aqui los principales versos de este episodio:

Desque el traylor lo sopo—de Saldafia se partié
ggua de Currién ayuso-—e fuese para Moncon,

polo don Mudarra—del rastro no le salié...

Ruy Velazquez [era ya]—en Torre de Mormojon,

E Mudarra tras él siempre—por el rastro lo siguié

E quando Mudarra en Campos—don Ruy & Duefias se torné,
E quando Mudarra en Duetias—él en Pisuerga e Carri6n;
Fuese para Tariego—el castillo bastecid.

Mudarra salié de Duefias—en el rastro le entré:

Ruy Velazquez que lo sopo—fuese para Currion.

Con dozientos cavalleros —que dél avian soldada
Ellos buscando el acor—[don] Mudarra [que] asomava,
Con [éll mil cavalleros—ile Castivrlla e de Lara;

Los atalayas llegaron—4 do Ruy Vazquez y estava,
Los otros desque 1,8 vieron—& don Rodrigo fublavan :
«3efior, pensemos de foyr—afe aqui don Madarra,

Con muy grant cavalleria—cubierta viene la xara...

Alli dixo Ruy Velazguez:—«Por aquel que vive e regna,
‘Aqui me tiene fallar—en aquesta Val e Espera».

Esora dixo a los snvos—el infante don Mu arra:
«Sefiores [pensat de] andar—faremos tal cavalgada
Que si yo bivo e no muero—el albricia vos sera duda.
|Armas, armas, cavalleros,—el traydor no se nos vaya'»

Hy veredes cavalleros—atan apriesa descir,
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E conpafias & compafias—todos [se van 4] guarnir;
Lostque eran ya guarnidos—4a las sefias pi n de yr.
Desque esto vio Ruy Velazquez—comencv de apercibir,
Acabdillando sus huzes—[bien) oyredes lo que diz :

«Amigos, los que viniestes—cavalleros para mi,

De todo lo que gané—[bien] convusco lo parti;

Los que vinfestes escuderos—cavalleros yo vos fis,

|A fe] aleve sea llamado—qui me desampure [aqui],

_ Que aunque solo me dexedes—non me avré de aqui & partir;
8Si veo al fijo de la renegada—tal golpe I’ credo ferir
Que non me ternie por ume—sl & tierra.nol fago venir,
Que si 4 él abato, los oiros—non se me pueden foyr,

E 4 la vieja de mi hermana—malas nuevas furé yr».
Quando della parte é della—se acabaron de guarnir,

Veredes & don Mudarra—sus hazes apercibir,

Vna lanca en la mano—comencola de esgremir,

Dixo & sus cavalleros—[é fublavales] asi:

«Estad [vos] quedos en huz—delunte me dexad yr,

Que si yo veo ul traidor—de los otros se partir,

Los que son oy por nascer—dende averan que dezir.

E si vieredes que arrancan—todos luego me seguid,

E si en ol canpo me espera—tras mi no curedes yr;

Vengaré a mis hermanos—o yo quedaré alli».

Subense en sendos cabe¢cos—que estavan en aquel val,
E sin se querer saluar—alli fubléo Ruy Velasquez: )
«Digades me, el cavallero—;qué venides vos buscar?»
Respondiéle don Mudarra: «s0—vuestro enemigo mortal,
Vengo vengar la muerte—de mis hermanos [los infantes],
Que vos como traydor—levastes descabecary.
«Vos sodes el traydor—respondi6le Ruy Velasquez,
Ca desque llegaste & Lara—fiziesteme mucho mal:
Matasteme miog vasallos — é las mis villas'quemastes;” "™~
Agora m’ lo pecharedes, — que en tal lugar estades.

$ 0000000000000 000000°00000000000000000000000ccctOocscntonny

Acuerdan lidiar cuerpo 4 cuerpo, y prosigue la na—
rracién de esta manera :

Amos se desafiaron —uno de otro cerca estfu, " ¢
Desque sus gentes ovieron castigadas—dixo Mudarra Gonzalex:
«Este es el dia — que yo deseava [més]
Sefior, t4 cayda— al que anava con verdad». -
Alli dix Gonzalo Gustios : — «fijo por awor de caridad,
Fuerte cavallero es el traydor — non ha en Espalia su pan :
Yo que le conozco [bien] — con él me dexad lidiar,
E vengaré los mis fijos — é quem’ fizo cativar».

Estonz dixo don Mudarra ; — «Sefior, non mandedes tal,
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Que pleito le tengo fecho — no lo puedo quebrantar,
Non falsarie mi palabra—por quanto el mundo vale;
Veamoaos con salud — si al nuestro Sefor plaz».
Espoloneé el cavallo — ¢ descendio por el valle,

Muy agradoso el traydor — & rescebirse [lo] sale.

Alli soltaban las riendas — uno coatra otro van,

Y las lancas abaxadas — [tan] fieros golpes se dan;
Quebrantaron los escudos — que ninguna pro les han,
Desmullxban las lorigas — como si fueran cendal.

El poder de Jesucristo — [por] siempre amé la verdad :
Un golpe di6 don Radrigo — & don Mudarra Googalez :
La langada del traydor — no le alcancé en la carae,
Pero non dex¢ la lanza — de salir & la otra parte...

C.mparado con el caudaloso torrente do esta poe-
sis informe, parece un pobre arroyuelo el romance
que imité Vietor Hugo, pero su procedencia se revela
clara en versos como estos :

Por hermanos me los hube — los siete infantes de Salas :
Ta los vendistes, traydor — en el valle de Arabiana,
Mas si Dios & mi me ayuda — aqui dejarés el alma.

Es tal, sin embargo, la distancia entre el romance
y la gesta, que en este caso mis que en otro alguno
parece necesario admitir la existencia de un tercer
cantar, 6 refandicién del segaundo.

A su vez el romance fué refunlido durante el si-
gio XVI en uno entonces muy popular, pero que no
entrd en las colecciones :

En un monte junto & Burgos — al pié de un verde haya -
Echado est4 Ruy Velazqnez — cansado de andar 4 caza...

El Sr. Menéndez Pidal restaur6 la mayor parte de
los versos de este romance, entresacdndolos de las dos
comadias que sobre este argumento compusieron Lope
de Vega.y D. Alvaro Cubillo, y posteriormente el se-
fior Foulché-Delbosc ha tenido la suerte de encontrar
integro el romance en un manuscrito de poesias varias
recogidas y copiadas por D. Gregorio Mayauns, daado
4 conocer esta versién en la Revue Hispanigue de 1898
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(vid. pém. 8 de nuestro primer suplemento 4 la Pr¢-
mavera).

El ciclo de los infantes de Lara es excepcionalmen-
te rico en romances viejos de primer orden, aventa—
jando mucho en este concepto 4 los de Bernardo, Fer-
nén Gonzalez y D. Rodrigo. Tienen, ademds, la ven-
taja de contener integra la leyenda, sin que para re-
llenar los huecos sea preciso, como en otros grupos
épicos, acudir 4la poesia erudita y artistica. No puede
dudarse del cardcter primitivo de los que empiezan:
<A Calatrava la viejas y ¢Ay Dios, qué buen caballe-
ro», annque el segundo sea refundicién del primero,
m4s tosco sin duda y peor construido, pero més rico
de materia épica, de tal modo, que parece formado por
yuxtaposicién de varios fragmentos muy antiguos,
derivados probablemente de la gesta que siguié la.
Crénica de 1344. Lo mds viejo del romance, como re-
conocieron Wolf y Milé, son las quejas de Dofia
Lambra :

«Yo me estaba en Barbadillo — en ésa mi heredad;
Mal me quieren en Castilla —1 s que me habian de aguardar,
Los hijos de dofia 8archa — mal amenuzado me han
Que me cortarian las faldas — por vergunzoso lugar,
Y cebarian sus halcones — dentro de mi palomar,
Y me forzarian mis damas — casadas y por casar.
Mataronme un cocinero — so fuldus del mi brial.
Si de esto no me vengais, — yo mora me iré & tornar».

El largo romance «Ya se salen de Castilla» (niime-
ro 25 de la Primavera) pertenece al género de los ju-
glarescos ciclicos, pero es independienie de los ante-
riores, y puede servir también para restaurar é adivi-
nar algunas circuvstancias de la segunda gesta, que
parece ser el origen mids 6 menos remoto de todas
estas composiciones. Sélo parece eximirse de esta ley
un romance que, segin conjeturas, empezaba :

Convidérame & comer — el rey Almanzor un dia...

No estd4 en ninguna de las colecciones antiguas, y
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s6lo se le conoce 4 través de las refundiciones de las

comedias y en otra refundicién semi-artistica hallada

por Mild y Fontanals en un cancionero del siglo xvI,

manuscrito de la Universidad de Barcelona. Lo mis

nuevo y curioso de este romance es el detalle de las
. siete piedras que cada dia hacia tirar doiia' Lambra

(6 segin otras versiones don Rodrigo) 4 las ventanas

de Gonzalo Gustios para recordarle la muerte de sus

siete hijos:

bue porque mis hijos cuente —y los plafia cada dia,
Sus homes 4 mis ventanas — las siete piedras me tiran.

Es incierto el origen de este episodio (que quiz4 se
remonte al tercer Cantar, cuya existencia sospecha el
Sr. Menéndez Pidad), pero se encuentra no sélo en
‘las comedias de Lope de Vega y de Hurtado de Ve-
larde, sino también en la Historia septem infantium de
Lara, que en 1612 (el aflo mismo de Ja comedia de
Lope) pablicé en castellano y latin el holandés Oto
Venio, para acompaiiar & cuarenta grabados de dibu-
jos de Tempesta: curiosa ilustracidn pictérica de esta
famosa leyenda en el gusto mitoldgico-alegérico pro—
pio de la época.

No es posible comperdiar aqui el de'icado y sutil
andlisis que el Sr. Menéndez Pidal ha hecho de todos
los romances de este ciclo, sin excluir los artisticos,
entre los cuales hay algunos excelentes, como los dos
del caballeroCeséreo (¢ Pero Mexia?) amigo de Lorenzo
de Septivedsa, que son sin duda los mejores de su
género, y de tanto sabor tradicional, y escritos con
tanto desembarazo y gallardia que Durdn, Wolf y
Lemcke los tuvieron por antiguos sin ningia recelo, y
por tales figuran en la Primavera con los nimeros 21
y 22: «(3Quién es aquel caballero?s y «Cansados de pe-
lear).» Eéste error no-debe persistir ya, conocido el
nombre del autor verdadero, & quien hay que conceder
" ol singular talento de haber comprendido é interpre-
tado con valentia y buen gusto el fondo poético de las

~

v
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crénicas, sin caer en la transcripcién servil y prosaica
de los demdas eruditos que Jas versificaron 4 mediados
del siglo xvI. )
X La herencia de los romances fué recogida, como’
siempre, por el teatro, y para esta leyenda antes que
A gm otras muchas. Ya en 15670 hizo representar Juan
e la Cueva en Sevilla, en la huerta de dofia Elvira, la
X «Tragedia de los siete infantes de Lara». Siguidle un
autor anénimo en 1583 con una comedia, mucho més
apreciable, « Los famosos hechos de Mudarra» (1) dande
se hace oportuno empleo de las tradiciones consigna-
das en el Valerio de las Historias, fandado para esta
parte en Ja Crinica General de 1344 6 en alguna de
x sus refundiciones. Estos débiles ensayos dramaticos
fueron obscurecidos muy pronto por E! Bistardo Muda-
rra de Lope de Vega (1612), que contiene la leyenda
toda en su integridad épica, tal y como la Crdnica (tex—
to.de Ocampo) la presenta; lo cnal quiere decir que, en
general, se atfene Lope 4 la versién de la primitiva
gesta, pero sin desperdiciar ninguano de los nuevos ele-
mentos épicos que le suministraban los romances y el
Valerio, pudiendo considerarse su pieza como un hé—
bil ensayo de conciliacién entre las principales versio-
nes del tema. Alzdn detalle, como el recobrar D. Gon-
zalo la vista en el momento de recibir 4 su hijo, puede
indueir 4 creer que tampoco fué desconocida para el
gran poeta la Crénica de 1344, tnico texto en que
dicha circunstancia se halla.
. Posterior, pero no mucho, 4-1a comedia de Lope,
< debe de ser la Gran tragedia de los siete infantes de
Lara, coxpuesta en lenguaje antiguo, por el poeta de
Guadalajara Alfonso Hurtado de Velarde, é impresa

(1) Hallase en una coleccién m ita de dode’ piesas
draméticas (todas sagradas, & excepcién de ésta) que, con: el
titulo de Autos Sacr tales, se va en la Biblioteca Na-
cioual, y procede de la de Osuna. De esta pieza husta ahora
ignorada ofrece amplios extractos el Sr. Menéndez Pidal.

-
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en 1615. Esta obra contiene menos elementos tradi-
cionales que Ja de Lope y transcribe menos literal-
mente los versos de los romnnces, pero en la parte de
libre invencidn descubre ingenio nada vulgar, bastén-
do citar en prueba la magnifica escena fantdstica
(imitada luego por el dugque de Rivas) en que Ruy
Veldzquez, 4 punto de entrar en desaflo con Mudarra,
cree ver al lado de éste las sombras de sus siete her-
manos, y Mudarra conjura 4 estos espectros para que
" le dejen cumplir 4 é] solo su venganza.

Prosiguié siendo asunto dramatico el de los infan— «
tes de Lara durante todo el siglo xvir, pero cada vez
m4s empobrecido de sustancia épica. En las dos come—
'dias de E! Rayo de Andalucia y genfzaro de Espafia de
~ D. Alvaro Cubillo de Aragén (anteriores & 1632) casi
todo es pura novela y parto de la imaginacién de Cu-
billo, que inventa para Mudarra amores y aventuras,
le hace contemporaneo de la batalla de Clavijo y le
trae 4 Castilla para cobrar el tributo de las cien (i)n_-
cellas. Sélo en la escena de la muerte de Ruy Veldzquez
hay reminiscencias de un romance viejo, el tan decan-
tado de A cazar va don Rodrigo, por cierto con notables
variantes que unas veces concuerdan con las de Lope,
y atras no, y que de todos modos suponen una refun-
dicién perdida, de la cual se valieron ambos poetas,.y
antes de ellos el autor de la comedia anénima.

Aunque la de Cubillo valga poco, todavia por lo co-
rrecto y limpio de la diccién poética aventaja en gran
manera 4 la famosa comedia de D. Juan de Matos x #
Fragoso, El Traidor contra su sangre (anterior 4 1650),
que con poca justicia la desterré de las tablas y ha
reinado en ellas hasta el siglo presente. El portugués
Matos Fragoso, ingenio de plena decadencia, de poca 6
ninguna iuventiva, y de estilo sobre toda ponderacién -
campanudo y pedantesco, prescindié por completo de
la. tradicién popular, y aun entre sus comedias. ya
existentes no se vali6 de E! Bastardo Mudarra de
Lope, sino de la tragedia de Hurtado de Velarde, la
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cual refundié 4 su modo, borrando, no sélo todos los
rasgos de costumbres birbaras procedentes de la le-

* yenda primitiva, sino hasta las invenciones més feli-
ces de su predecesor, por ejemplo, la escena de los
ocho fantasmas. Pero como todo el mal gusto de Ma-
tos Fragoso no era capaz de destruir lo que la leyenda
contiene de interesante y tragico, su obra llegd & ser

pular, y no sélo se mantuvo en los teatros de la cor-

te hasta 1821 por lo menos, sino que todavia hoy suele
representarse por aficionados y cémicos ambulantes en
lugarejos y villorrios de Castilla, incluso en la misma
comarca donde pasa la accién de la gesta primitiva.

% Sabido es que el romanticismo renové esta leyenda
antes y con més brillantez que ninguna otra. Con E!
Moro Exposito 6 Cérdoba y Burgos en el siglo X gand
D. Avngel Saavedra en 1834 la primera y memorable .
victoria de la nueva escuela, que triunfé en el campo -
de la épica antes de invadir la poesia lirica y el tea-,
tro. Por la calidad del asunto, que es una tragedia do- .
méstica, por lo complicado é ingenioso de la urdimbre, |
y por la manera noblemente familiar que predomina |

X en el relato, El Moro Expdsito es una maguifica nove- |#
1a en verso, comparable con las mejores de Walter—
Scott. Por lo tradicional y heroico de la leyenda, por
el contraste que el poeta quiere presentar entre dos
civilizaciones, y aun por ciertos procedimientos andlo-
gos & los de la epopeya clasica, puede contarse entre:
los poemas épicos mds aventajados de nuestra lengua. :
Su metro es el romance, aunque por desgracia no el
castizo y octosilabico que el duque de Rivas manejaba
tan bien, si no el monétono endecasilabo asonantado
de las tragedias del siglo xvIII, cuyos inconvenientes
‘estdn disimulados, pero no vencidos del todo, en esta
obra insigne.

Después de ella, apenas merecen citarse otras ver-
siones modernas de la leyenda de los Infantes, nin-
guna de las cuales ha sido muy leida, exceptuando el

v libro de caballerias de Fernidndez y Gonzalez (1853), *
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cuyas exdticas invenciones, aborto de una fantasia

enturienta, han tenido la rara fortuna de encarnar
en la fantasia del vulgo, donde menos pudiera creerse,
en el alfoz de Lara, en la Bureva, en aquellas comar-
cas de la Castilla épica, donde resond por primera vez
la voz de los juglares cantando la perfidia de Ruy Ve-
ldzquez y la venganza de Mudarra (1).

(1) -Véase sobre este punto el curiosisimo capitulo VI de la
obra del Sr. Menéndez Pidal, titulado Los lugares y las tradi-

Tomo XI, 19



VI

Los ciclos histéricos. —/) El Cid.

‘Desde que la critica de Huber y Dozy disipé las
nieblas acumuladas por el escepticismo de Masdeu
sobre la Historia latina del Campeador, descubierta
en Leén por el P. Risco: desde que el hallazgo y
comparacién de las fuentes arabigas demostrd la ve-
racidad substancial de las narraciones cristianas, aun—
que escritas naturalmente con diverso espiritu; y pér-
mitié seguir uno 4 uno los pasos del héroe en la méas
extraordinaria de sus empresas, la conquista de Va-
lencia, el Cid ha sido, de todes los personajes de mes-
tra primera Edad Media, el que ha debido 4 la erudi~
cién moderna estudio més predilecto, y el que con més
claridad se destaca de los obscuros anales del siglo x1.
Sobre ningin personaje de aquella era, sin exceptuar 4
los reyes mismos, tenemos tal copia de documentos
histéricos y poéticos, y en medio de la incertidumbre
y confusién de algunos relatos, las lineas principales
de la vigorosa fisonomia del gran castellano pueden
trazarse ya sin recelo, previo el contraste entre los
testimonios de amigos y enemigos, y entre la historia
y la leyenda, que no deben confundirse jamds, pero
que en este caso, como en otros muchos, se aclaran y.
completan mutuamente. Lo mucho y bueno que se ha
escrito sobre este argumento, en que muy pocas nove-
dades podemos ofrecer, y la firme persuasién en que
estamos de que muy pronto ha de decir la ultima pa-
labra el autor de Los Infantes de Lara, nos mueven 4
Sroceder con mucha brevedad en este capitulo, fijén-

onos principalmente en lo que puede servir para ex-
plicar el origen y vicisitudes de los numerosos y cele-
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bérrimos romances del Cid, que quiz4 dentro y fuera
de Espaila han hecho olvidar otros mejores, de diver-
808 ciclos.

Los relatos histdricos concernientes al héroe de Vi-
var se dividen naturalmente en dos grupos, unos de
origen oristiano, otros de origen musulmén, diferencia
que se furida no tanto en la lengua cuanto en el conte-
nido, gnesto que de indudable origen ardbigo es una

garte e la Cronica general. Si el vértigo de la para-
oja arrastrd & Masdeu (1) y 4 alguno de sus secua~
ces 4 dudar que de Rodrigo Diaz pudiera afirmarse
otra cosa que el nombre, tal aberracién tuvo antonces
mismo cumplida respuesta del P. La Canal y otros
eruditos, no ya con el texto de la Historia leonesa que
Masdeu sistemdticamente rechazaba, ni con la Carta
de arras, de que también dudé sin fundamento, sino
con los privilegios y escrituras en que el Cid aparece
como testigo y confirmante: con las noticias del Chro-
nicon Malleacense, escrito en Francia, y delos «Anales

(1) Historia critica de Espaiia y de la cultura expaiinla, t. XX.
Madrid, 1805, pags. 147-309. Reprobacion critica de la historia leo-
nesa del Cid. Termina con esta frase, memorable en los anales
de la insensatez critica: <De Rodrigo Diaz, el Campeador...
nada absolutamente sabemos con probabilidad, ni aun su mis-
mo ser 6 existencia.»

Las cartas del P, La Canal en defensa de Risco, aunque lei-
das en la Academia de la Historia, no llegaron & publicarse,
como tampoco una disertacion que mas adelante trabajé don
Diego Clemencin con el mismo propésito. Pero basia recordar la
sucinta y elegante biografia del Cid que en 1947 publicé D, Ma-
nuel J. Quintana entre las de Espaiioles ilusires, para conven-
cerse de gue ninguna mella hicieron en sus contemporaneos los
rasonamientos de Masiecu. Fuera de Espaiia tuvo algunos se-
cuaces; en Espaiis ninguno que yo recuerde, faers de D. Anto-
nio Aleals Galiano en Iis notas & su traduccion de Is Historia
de Espafia del Dr. Dunhax.. Por cicrts que le coatd ser deman -
dado en juieio por un caballers partizilar qae ss creis descen-
diente del Cid, y n» juzgaba decorss, para sa linaje el prose-
der de un mito.
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Toledanos Primeros»,de los « Compostelanos», del Croni-
cdn Burgense, del de Cardeiia, del Liber Regum, escri-
tos en diversas partes de Espafia, sin contar con el
testimonio, algo m4ds tardio, pero autorizado siempre,
de los cronistas del siglo xi, el Tudense y el Tole-
dano. "

Pero el documento capital entre los latinos continia

giendo la Gesta Ruderici Campidocti; descubierta y pu-

blicada en 1792 por el P. Risco, (1) impugnada en mala.
hora por Masdeu con argumentos cuya vaciedéd demos-
tré Dozy, aunque encarnizéndose ferozmente con aquel
docto jesuita; y hoy, restituida & su pristino valor y
estimacion desde que en hora feliz reaparecié el cédi-
ce extraviado de San Isidoro de Ledn, que puede exa-
minarse en la Academia de la Historia. Nadie duda
ya (ni paleogrificamente puede dudarse), que tal
Crénica fud escrita en el siglo xI1, si bien algunos,
como Huber, la suponen de los primeros afios, y otros,
como Dozy, de la segunda mitad de aquella centuria,

_funddndose en conjeturas histéricas més 6 menos plau-

sibles. El sabio orientalista holandés, & quien es im-
posible dejar de citar 4 cada momento en esta mate-
ria, aunque mo se tenga por dogma todo lo que eseri-
bié, fija aproximadamente la redaccion de la Gesta en
1170, es decir, setenta afios después de la muerte de
Rodrigo. : :

La incertidumbre que el autor manifiesta (<haec
esse videtur») acerca de la genealogia del Cid, que en
su tiempo debia de ser notoria, el temor de que el
transcurso de los afios sepulte en olvido los hechos de}
héroe si no acude 4 salvarlos la escritura (2), no pa-

(1) La Castilla y el mds famoso castellano... por el P. Mero.
Fr. Manuel Risco, del Orden de San Agustin. Madrid, 1792.

(2) Quoniam rerum temperalium gesta inmensa annorum vo-
lubilitate pratereuntia, nisi sub notificationis speculo demotentur,
oblivioni procul dubio traduntur, ideirco Roderici Didaci nobilissi-
mi ac bellatoris viri prosapiam, et bella ab eodem viriliter peracta
sub scripti luce contineri atque haberi decrevimus.
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recen propios de un contemporaneo, en el sentido ri-
guroso de la palabra. Pero al mismo tiempo la ausen-
cia de toda ficcidn poética, el desconocimiento abso~
luto de laleyenda del héroe, prueban que el cronista
es anterior & ella. Y como ya el Cid era cantado en
Espafia por lo menos desde la época del Emperador
Alfonso VII, segin veremos adelante, parece algo
tardia la fecha propuesta por Dozy, y puede sin escri-
pulo retrotraerse en treinta afios. :

La Gesta Ruderici Campidocti pertenece, como la
Historia Compostelana y la de Alfonso VII, 4 aquel
género de composieién retérica que abandonando la
seca manera de los primitivos cronicones de la Recon-
quista, procuré acercarse 4 los modelos narrativos de
la latinidad eclesidstica y aun de la cldsica, si bien
imperfectamente conocidos. Tal tendencia, que ya se
mauestra en el Monje de Silos, coetaneo de Alfonso VI,
conduce por sendero cada més espacioso & las vastas
compilaciones historiales de D. Lucas de Tiy y del
Arzobispo D. Rodrigo, marcéndose los hitos del ca-
mino por las tres obras ya citadas y alguna de me-
nor importancia. Tiene, pues, la Gesta, en medio de
su aridez habitual, ciertos conatos de narracién artis- -
tica, que no procede de la epopeya, pero que tampoco
puede confundirse con la historia rigida y doocumen-
tada. Nadie tendra por fidedignas en su tenor literal
las cartas que el cronista supone que se cambiaron
entre el Cid y el Conde de Barcelona, y, sin embargo,
el artificio de estilo es tan leve, que no puede dudarse
que fielmente reflejan las opuestas pasiones de los
guerreros 4 quienes se atribuyen, sin que haya que
saponer ni aqui ni en otra parte intervencién alguna
de la poesia épica. Se trata de un procedimiento dis-
tinto y cuya filiacién es muy conocida: el de las epis-
tolas y disoursos imaginarios, elaborados con datos his-
toricos y con cierta psicologia elemental y ruda.

El espiritu de la Gesta es de todo punto favorable
al heroe burgalés, sin que por eso disimule los hechos
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que pudieran ser menos conformes al tipo ideal que
en nuestra fantasia inevitablemente se engendra des-
pués de leido el magnifico y solemne poema de la ve-
Jez de Mio Cid (1). Colocada & medio camino entre las
narraciones drabes que desconocia y las poéticas, que
acaso desdefi6 si algin rudimento de ellas existia, la
historia leonesa, en la cual nada hay de maravilloso é
inverosimil fuera de la grandeza misma de los hechos
que refiere, es sin duda la més completa y veridica
que tenemos, y la Gnica que abarca entera la biografia
del Campeador, libre de fabulosas mocedades y de
tardios aditamentos. Hay, sin duda, errores de por-
menor, como en toda produccién de la historiografia
antigua 6 moderna, pero el conjunto tiene un sello de
veracidad que Dozy ha hecho resaltar més que nadie.
Y si bhien se considera, més peca el cronigta por seco
y 4rido que por verboso, mds por lo que omite 6 igno-
ra que por lo que pondera 6 amplifica, sin que valga
el argumento negativo de no encontrarse en su libro
tal 6 cual noticia para tenerla por sospechosa, cuando
por otra parte la confirman testimonios de moros ?
cristianos. 3
» Las memorias drabes se refieren casi unicamente &
un periodo de la vida del héroe, el de sus campaifias
en Aragén y Valencia, y con més extensién al sitio y
toma de esta ciudad. La relacidn mds detallada se
encuentra en un libro de historia literaria, el Tesoro
de Aben-Bassém (1109), que trata de los poetas y
de los escritores en prosa rimada que florecieron

—‘——‘/'—‘A

(1) Notable muestra de imparcialidad es,. por ejemplo, el
pasaje en que el anénimo cronista refiere cémo el Cid devastd
la Riovja para vengarse del conde Garcia Ordéiiez de Nhjera:
«Ingentem nimirum alque moestabilem et valde lacrimabilem prae-
dam, et dirum et impium atque vastum inremediabili flamma incen-
dium per omnes lerras illas saevissime et inmisericorditer fecit.
Dira itaque et impia depredatione omnem terram praefatam devas-
tavit et destruxit, ejusque divitiis et p iis algue ibus ejus
spoliis eam omnino denudavit et penes se cuncta habuit.»
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en el siglo v de la Hegira. Uno de estos escritores es
Aben-Tahir, principe murciano, que habia asistido 4
la caida de Valencia; y en su biografia encontré Dozy
el largo pasaje sobre el Cid, que publicd, tradujo y
comentd con singular esmero, ddndole quizé uns im-
portancia desmedida, que otros han exagerado toda-
via mas (1). .
Sin querer disminuir en modo algano el precio sin-
gular de este fragmento, anterior en treinta y dos ailos
.4 la més antigua mencidon del Cid en las crénicas
latinas : posterior en sblo quince 4 la toma de Valen-
cia, y en diez 4 la muerte del Campeador, y basada en
palabras y cartas de un testigo presendial, no ha de
olvidarse la discreta prevencién que hace Dozy antes
de copiar esta ampulosa relacién : «Aben-Bassam %0 es
un historiador, es un retorico: se engaila algunas
veces, sobre todo en las fechas: como escribe en prosa
rimada, emplea de vez en cuando frases pomposas que
dicen mds de lo que el autor ha querido decir: sacrifica
algunas veces la verdad histdrica & la rimas.
. De todo esto inferird cualquier prudente lestor que
el Tesoro de Aben-Bassdm debe explotarse con mucha
cautela, aquilatando los hechos y reduciendo 4 su justo
valor las declamaciones y figuras retdricas, propias
del extravagente y depravado gusto de Aben-Tahiry
de su bidgrafo. Y, sin embargo, Dozy, que tan bien
conocia los puntos flacos de la Dajira que publica-
ba, funda en ella, mas que en ninguna otra escritura,
su concepto histérico del Cid, toma al pie de la letra

(1) Recherches sur Vhistoire politique et littéraire d’Espagne
pendant le Moyen Age (Leyde, 1849). Debe preferirse la tercera y
 definitiva edicién de 1881, pero sin perder de vista la primera,
-que tiene muchas cosas suprimidas 6 alteradas después.

El libro de D. Manuel Malo de Molina, Rodrigo el Campea-
dor (Madrid, 1857) es una refundicién 6 adaptacién espafiola de
la monografia de Dozy, pero el autor demuestra conocimien=
tos de lengua arabiga y hace algunas rectificaciones geogrh-
ficas,
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las injurias pomposas que el retérico irabe lanza con- .
tra el més formidable enemigo de su raza y de su ley,
no duda de ninguna de las acusaciones que el odio ge
los vencidos acumulé contra él como en todo ti‘empo
y nacién se han acumulado sobre todos los conquis-
tadores y domadores de pueblos; se complace, por el
contrario, en ennegrecerlas, y parece cerrar los cjos y

| los oidos 4 aquellas otras palabras del mismo Aben-

' Bassdm, que explicitamente confiesan y reconocen la

magnanimidad y excelsitud del héroe burgalés.

No puedo creer, como suponen algunos,.que en esta "
‘posicién del orientalista holandés entrase par mucho
el sentimiento de animadversién contra las cosas de

. la Espafia cristiana. Era’ Dozy harto escéptico'para

tomar con pasién las querellas de moros y cristia—
nos en el siglo XI. Lo que indudablemente gui6 su
pluma fué ese mismo afén de la paradoja que él con
tanta justicia achaca al P. Masdeu; cierta intemperan-
cia agresiva que estaba en el fondo de su tempera- -
mento literario y le hacia encarnizarse 4 la continua
con grandes y pequeilos, 4 veces por cosas de minima

. entidad; y sobre todo el empefio roméntico, muy pro-

pio de los afios juveniles en que publicé su primer
libro, de ¢rear una figura del Cid enteramente nueva,.
y 4 sus ojos més novelesca é interesante que la cono-
cida, aunque sdlo la aventajase en ser més -brutal y
traculenta. Asi con noticias de varia procedencia,
hébilmente agrupadas é interpretadas por la fantasia
de un sabio artista que veia muy bien el lado aneedé-
tico y pintcresco de la historia, aunque al3una vez se
engafiage en la apreciacién del conjunto, nacié el tipo,
en gran parte imaginario, del Cid condottiero y soldado
de fortuna, asalariado igdistintamente por cristianos "
y musulmanes, devastador de comarcas entéras y sa-

_queador de iglesias, cruel en sus venganzas y pérfido

. en sus tratos, medio moro en su vida y hasta en sus

vestimentas, salido de la obseuridad més profunda para
vencer 4 casi todos los principes de Espafia y con-.
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quistar por la pujanza de su brazo y las artes de su
politica una verdadera soberania en Valencia, rigién-
dola por algunos afios 4 guisa de déspota oriental. No
hay duda que el Cid, presentado de este modo, impre-
siona la imaginacién con todos los atributos del po-
der y de la fuerza, de la astucia y de la osadia triun-
fante : carece de la belleza moral y patridtica del Cid -
tradicional, pero tiene cierta grandeza siniestra que
fascina cuando se leen las calientes paginas de Dozy
y permanece imborrable en la memoria. Falta saber
‘si esta imagen es tan conforme 4 la realidad como pu-
diera creerse por el grande aparato erudito de que
se presenta escoltada.

Con el énfasis caracteristico de la prosa poética *
nos cuenta Aben-Bassam que Ahmed-ben-Yusuf-ben-
Hud, rey moro de Zaragoza, viéndose acosado por las
tropas del Emir de los Musulmanes (es decir, de Yu-
suf-ben-Texufin, caudillo de los Almoravides), cazuzé "
contra 4l 4 un perro gallego llamado Rodrigo y por
‘sobrenombre el Campeador : hombre habituado & en-
cadenar prisioneros, 4 arrasar fortalezas, 4 reducir 4
sus adversarios ‘al ultimo extremo de la ruina. Ha-
bia dado muchas batallas 4 los reyezuelos arabes de
la- Peninsula, causdndoles males y quebrantos sin

. cuento. Los Beni-Hud (familia reinante en Zarago-
za) le habian hecho salir de la obscuridad, sirviéndo-
se de su apoyo para ejercer violencias excesivas, para
ejecutar viles y miserables proyectos; 1o habian entre-
gado las mds bellas provincias, por las cuales habfa-
paseado triunfante su bandera, desbaratando cuantos
ejéreitos se le opusieron. De este modo su poder habia
crecido sin medida. A la manera de un buitre habia
saqueado todas las provincias de Espafia. Cuando
Abmed, de la familia de los Beni-Hud, temio la caida

_de su dinastia, y vié que sus negocios se embrolla-
ban, determiné poner al Campeador delante de é1 como
escudo para contrastar la vanguardia del Emir de los
Musulmanes. Le proporciond ocasidn de entrar en el



298 LIRICOS CASTELLANOS

terzitorio valenciano, le dié dinero, y le excité & piso-
tear y abatir 4 los guerreros que se le pusiesen en-

\« frente.» Es de suponer que para esto iltimo no nece-
sitase el Cid grandes excitaciones, =~

Prosigue narrando Aben-Bassam en el més estram-
bético-estilo cdmo «el tirano que Dios maldiga» puso

. sitio & Valencia. «Se aferré 4 esta ciudad como el
acreedor se aferra al deudor: la amé como los aman-
tes aman los lugares donde han gustado los placeres
del amor. La privé de viveres, matd 4 sus defensores,
la causd todos los males posibles, la amenazé desde
todas las colinas préximas. ;Cudntos misteriosos re-
cintos, donde nadie osaba penetrar ni con el deseo, y
cuya belleza eclipsaba 4 la luna y al sol, fueron pro-
fanados por este tirano! ;Cudntas encantadoras jove—
nes, que se lavaban el rostro con leche, y cuyos labios
rivalizaban con el coral, se desposaron con las puntas
de las lanzas de sus mercenarios, y fueron holladas por
sus pies insolentes como si fuesen -hojas secas que

\, arrastra el Otofiol». '

Después de esta efusién lirica acusa al Campeador -
de haber quebrantado la capitulacién que le abrié las

uertas de Valencia, y narra el hech. espantoso de
Eaber atormentado y hecho quemar vivo al Cadi Aben-.
Chéjaf, so pretexto de cierto tesoro que habia retenido .
fraudulentamente.

Imposible es negar esta barbara ejecucién, que su-
bleva la conciencia moral de nuestros tiempos. Afir-
mada esté, en substancia, si no en cuanto 4 la calidad
del suplicio y 4 los crueles refinamientos que en él
supone Aben-Bassam, en otro documento- de origen
musulmén, pero de cardcter mds histirico y respeta—
ble, en la Crénica del sitio de Valencia, que literal-
mente traducida entrd en la General de Alfonso el Sa-
bio, como luego veremos. Pero hay entre los dos re-
latos ardbigos diferencias substanciales, y en el de la
General, que parece més coherente y verosimil, las co-
sas se presentan de tal modo, que la muerte de Aben-
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Chéjaf, tanto 6 més que un acto de tirania del Cid pa-
rece un acto de venganza de los alfaquies moros, que
fueron los que juzgaron y condenaron al Cadi y 4 sus
secuaces en numero de veintidés, y los llevaron con
gran alboroto 4 apedrear, no 4 quemar. Ha de saberse
que Aben-Chajaf (el Abenjaf de nuestras Crdnicas),
era, segun confesion del mismo Aben-Bassam, un trai-
dor odioso & los dos partidos por sus infamias y perju-
rios, que habia asesinado 4 su legitimo rey Aben-
Dinun, por codicia de sus tesoros, y que puesto al
frente de los valencianos sitiados se’ habia mostrado
tan inepto y de pocos énimos, que no tardd en aban-
. donarle la pequefia tropa almoravide que habia toma-
do & sueldo para consumar su usurpacidn. Cuando
Valencia cay6 en poder del Cid, 6 por capitulacién y
después de largos tratos, como dicen los érabes, 6
entrada por fuerza de armas, como afirma la Gesta la-
tina, y no parece inverosimil, dado el extremo de mi-
seria y hambre 4 que habian llegado los cercados, toda
la ira de los vencidos debié de recaer sobre Aben-Cha-
jaf. El Cid, en quien no hemos de suponer una mora-
lidad politica que seria dificil descubrir en ningin
héroe militar de tiempos tan rudos colocado en eir-
cunstancias andlogas, se aproveché de esta explosién
de los odios populares para librarse de un personaje
que le era molesto, tendié un lazo & su avaricia y le
hizo condenar por regicidio y perjurio conforme 4 los
términos de la ley musulmana: ciertas eran las acusa-
ciones, graves y probados los delitos, feroz la pena-
lidad, 4 estilo del tiempo, dudosa l& capitulacién, y,
por tanto, su quebrantamiento; sin contar con que
todo esto lo sabemos por narraciones de enemigos, que
ni siquiera estin conformes en cuanto & la manera del
suplicio, si bien Dozy por su propia autoridad declara
apdcrifo este detalle de la General, y supone que Al-
fonso el Sabio, no encontrando descrita en el libro
drabe que traducia la muerte del Cadi, le matd 4 su
manera. Manera es ésta de salvar 4 poca costa todas
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las incongruencias y dificultades que los textos histé-
ricos ofrecen 4 cada paso. .

Lejos de mi el pueril intento de presentar al Cid
de la historia como limpio de las impurezas de la rea-
lidad, y perfecto dechado de todas las virtudes cris—
tianas y caballerescas. Si tal hubiera sido, jamés la
epopeya se hubiera acordado de él. Para los héroes
perfectos estdn las oraciones fiinebres, el Flos Sancto-
rum, los discursos académicos, las odas de certamen.

"La musa popular jamds ha cantado 4 San Luis ni 4
San Fernando. Necesita héroes més 4 su nivel, que
participen mas de sus debilidades, que hayan pasado
por conflictos mds dramdticos, que hayan usado y
abusado de la fuerza humana en grandes 6 pequefias
empresas. Cierto grado de brutalidad y fiereza cuadra
bien al héroe épico : ciertos rasgos de caracter disco-
lo y altanero le realzan: pareceria achicado si fuese
més sumiso y timorato. Las estratagemas y tratos
dobles no le deshonran, y son tan primitivos como las
grandes hazafias, porque la astucia ha madrugado en
el mundo tanto como el valor, y Ulises es tan antiguo
como Aquiles. En el mismo poema de Mio Cid, obra
de elevacién moral incontestable, el ‘episodio de las
arcas llenas de arena y dadas en prenda & los ju- -
dios de Burgos, debid de parecer & los oyentes treta
chistosisima, y sélo en una edad mas refinada pudo
ocurrirsele & un romancerista culto el sutil recurso de
que en aquellas arcas habia quedado soterrado el oro
de la palabra del Cid (1). Algiin vislumbre de supers-

(1) En obsequio de la verdad, debe afadirse que ya sintid
algun escripulo el antor de la refundicién del Poema utilizada
por el Rey Sabio para la Crinica General, puesto que pone en
boca del Cid estas palabras: <mas si Dios me diere consejo, yo
gelo emendaré e pechargelo he todo>. Y més adelante devuel-
ve, en efecto, por medio de Martin Antolinez, los seiscientos
marcos & D. Rachel y 4 D. Vidas: <et dezit les que me perdo-
nen, ca el engafio de las arcas con cuyta lo fiz>,
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ticidn militar atdvica é indigena, como la de los agiie- -
ros (que hallamos también en la leyenda de los Infan-
tes de Lara y en otras) contribuye al prestigio poético
de su fisoromia (1), sin comprometer la pureza de su
fe cristiana, ardiente sin duda, pero sencilla, como de
rudo batallador y no de pio anacoreta. La especie de
indiferentismo religioso que Dozy le atribuye es una
invencién paraddjica, basada en meras exterioridades
como la de vestir el traje 4rabe, cosa muy natural en
quien vivia entre musulmanes y los tenia por vasa-
llos. Las alianzas con infieles y el militar 4 sueldo
suyo, aun contra principes cristianos, eran corrientes
en el derecho piiblico de la época, y privilegio incon-
cuso de los ricos-hombres, segiin se desprende de la
lectura del Fuero Viejo de Castilla, y aun puede afia-
dirse que el Cid no abusé de él como muchos otros,
pues no consta que aun en el tiempo de sus mayores
agravios con Alfonso VI hiciese acto formal de des-
. naturamiento. Que en algin apuro de sus campaiias
aventureras echase mano de la plata de las iglesias,
y fuese por ello acusado de profanarlas y violarlas sa-
crilegamente, nada tiene de inverosimil, aunque sélo
lo.afirme la carta atribuida 4 su enermigo Ramén Be-
renguer por el cronista latino (2). Era acusscion vulgar
en aquellos tiempos, y los castellanos se la hicieron 4
Alfonso el Batallador, como vemos en la Crénica del
andénimo de Sahagtin. Harto ensancharon los dominios

m A la exida de Bivar ovieron'la corneia diestra,
E entrando & Burgos ovieron la siniestra.

(Poema del Cid, v. 11y 12.)

« Videmus etiam, et cognoscimus, quia montes, et corvi, et cornel-
lae, et nisi, et agquilae, et fere omne genus avium sunt dii tuz, quia
plus confidis in auguriis eorum quam in Deo. (Carta del Conde de
Barcelona al Cid en la Gesfa latina, pAg. XXXVI de la edicién
del P, Risco.

(2) Deus autem vindicet suas Eclesias quas violenter confre-
gishi et violasti.
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‘“de la ley cristiana el conquistador de Valencia y el de

—

Zaragoza, heroico mértir en Fraga, para que aun sien-
do ciertos, puedan pesar muchc sobre su memoria tales
desafueros, propios de la licencia y anarquia de un
siglo barbaro. , )

" Querer juzgar al Cid con el criterio de otras edades
puede llevar al histeriador, segin sean su temple y
sus creencias, & dos aberraciones, igualmente lamen-
tables: 6 4 intentar el proceso de canonizacién del hé-
roe, de lo cual dicen que formalmente se traté en

tiempo de Felipe IT, 6 4 convertirle en un bandido

afortunado, que viene 4 ser la tesis de Dozy y sus na-
merosos discipulos. El perro gallego de Aben-Bassam
no nacié de la nada, ni necesité que los Beni-Hud le
tendiesen su mano protectora cuando ya, su nombre
corria-con gloria por toda Espafia, y ellos y los demds
reyezuelos de la morisma temblaban de. 8] y procura-
ban comprar su apoyo 6 su neutralidad con dones y
homenajes. Descendiente por su padre de los jueces
de Castilla, y por su madre de un conde 6 gobernador

" de las Asturias, era de calificado linaje ya que no de

primera nobleza, y él la acrecentd con sus hechos y
pudo darla & los reyes mismos, jnntando su sangre
con la de las casas soberanas de Navarra y Barcelona.

. Alférez 6 jefe de la milicia castellana en tiempo de

D. Sancho II, 4 su esfuerzo y mafia se habian debido
principalmente las victorias de Llantada y Golpejares.
El habia sido uno de los doce compurgatores (y proba-
blemente el principal) que exigieron 4 Alfonso VI el
juramento de no haber tenido parte enla muerte de su

ermano: acto de entereza civil, que 4 los ojos de la
leyenda, muy bien inspirada en esto, tuvo mas brillo
y resond més largamente en los cantares que sus triun-
fos personales contra el valiente navarro Jimen Gar-
cia, contra el sarraceno de Medinaceli y contra los
quince zamoranos, aunque de ellos naciera el dictado
de Campeador con que muy pronto empez6 4 designar-
sele. Mucho antes de su primer destierro habian oido
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con terror su nombre los reyes de Sevilla y de Grana-
da, los condes de Cabra y de N4jera. Cuando en 1081
comenzd & guerrear por su cuenta, ganando su pan 4
lanzadas, fué 4rbitro de los destinos de Aragén y no
obacuro mercenario 4 sueldo de los Beni-Hud, aunque
los explotase como tributarios. Dos veces derroté y
prendié al Conde de Barcelona, y si en estas victorias,
como en la que logrd sobre el rey de Aragén Sancho.
Ramirez, pudo regocijarse la morisma de que los cris-
tianos se destrozasen entre si y por cuenta ajena,
-.3quién ha de negar el gran servicio que el Cid presté . -
al cristianismo y 4 la civilizacién de Occidente, conte-:
niendo casi solo el formidable empuje de las fandticas
hordas almoravides, vencedoras de Alfonso VI en Za-
laca y en Uclés: nube de langostas que abortaron los
arenales .de la Libia para abrasar hasti’el iltimo re-
toiio de la brillante cultara ardbigo-andaluza tan flo-
reciente en los reinos.de Almotamid el de Sevilla y d¢
Almotacin el de Almeria? Cuando en 1094 el proscrito
burgalés, con su hueste allegadiza, entr6 triunfante en
.Valencia, en uno de los emporios maritimos de la Es-
pafia musulmana, adelantdndose poco menos de siglo
y medio al més glorioso de los reyes de la casa de
-Aragén, puede decirse que la Reconquista espafiola
salvé una de las crisis mds terribles y decisivas dé su
historia. Recuérdese que la linea del Ebro estaba en
poder de los musulmanes, duefios todavia de Zarago- |
za, Lérida y Tortosa: que los estados cristianos dej
Aragén y Barcelona no se habian unido atin y eran
pequefios y débiles: que era reciente y no bien afian-
zada la conquista de Toledo; y que el Cid, ocupando
4 Valencia y 4 Murviedro, interponiéndose entre los
Beni-Hud y los Almoravides, inutilizando 4 los prime-
ros .y venciendo 4 los segundos, resguardaba no sélo
la Espaiia oriental, sino la del centro. Las conquistas
del Cid duraron lo que su vida: ni’él mismo hubiera
podido mantenerlas 4 tal distancia de Castilla y con.
tantos enemigos - diversos; pero el-eféecto moral fué
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* grandioso y trascendié 4 toda la cristiandad (1), como
mas adelante la conquista de Almeria por el Empera-
dor Alfonso VII, aunque fuese igualmente efimera.
Fué una toma de posesién anticipada, que marc el
rumbo para la reivindicacién definitiva. o

Que el Cid tuvo, mas 6 menos claro, el sentido de
su misién histérica y providencial, lo declaran, no los
.cronistas y poetas cristianos, sino el mismo Aben-Bas-
sam, cuyo testimonio ha servido para infamarle. Suyo
es el espléndido elogio que va & leerse: hombre extra-
ordinario tuvo que ser quien podia arrancarlos tales de
sus enemigos: «El poder de este tirano fué creciendo,
de suerte jue pes6 sobre las cimas mas altas y sobre
los valles més hondos, llenando de terror & nobles y
plebeyos. He oido contar que en un momento en que
sus deseos eran muy vivos y su ambicién extrema,
.~pronuncié estas palabras: ¢<si un Rodrigo perdié esta

"+ peninsula, otro Rodrigo la reconquistaréd». jPalabra

que llené de espanto los corazones de los creyentes,

haciéndoles pensar que lo que temian .y recelaban su-
cederia muy presto! Este hombre, que fué el azote

y la plaga de su tiempo, era por su amor 4 la gloria, .

por la prudente firmeza de su cardcter y por su valor
heroico, uno de los milagros del Sefior. La victoria
gigui6 siempre la bandera de Rodrigo (jmaldigale

Al4!) : triunfé de los principes de los barbaros : com-

batié muchas veces 4 sus caudillos, tales como Garcis el
dela boca tuerta, y el principe de los Francos (es decir,
el Conde de Barcelona) y el hijo de Ramiro Ees deeir,
el rey de Aragdn), y con escaso nimero de soldados
desbaraté y puso en fuga sus numerosos ejércitos.
Hacia leer en su presencia los libros de las gestas de

(1) De ello dan testimonio las solemnes palabras con que el
Chronicon Malleacem:e, escrito en el Mediodia de Francia antes
de 1134, registra la muerte del heroe: «/n Hispania, apud Va-
lentiam, Rodericus Comes, defunctus est, de quo whaximus lucius
christianis fuit et gaudium inimicis paganis>.
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los Arabes, y cuando llegé 4 las hazafias de Al-Moha-
Hab, cayd en éxtesis y se mostrd lleno de admiracién
r este héroe». Rasgo curioso éste de la aficién del
id 4 la historiografia musulmana, y del generoso
entusiasmo que en él suscitaban los an‘ignos guerre-
ros del Islam, inflamando su ardor bélico con la lec-
tura de sus proezas. ,

Ademé4s del Tesoro.de Aben-Bassam, proporcionan
interesantes noticias sobre el Cid, una crémica del
siglo x11 llamada Quitab-el-Jetifd (que antes de Dozy
aproveché Gayangos en las notas de su Al-Makkar:)
y varios textos drabes posteriores. Pero ninguno igua-
la en importancia & uno cuyo original se ha perdido,
conservandose sélo su versién oastellana, sumamente
literal al parecer, en la cuarta parte de la Crdnica Ge-
neral y en las derivadas de ella, inclusa la particular
del Cid. Es un minucioso relato de la conquista de Va-
lencia, atribuido por los redactores de la Crénica 4 un
moro llamado Abenfax 6 Abenalfange («et dixo Aben-
fax en su ardbigo, onde esta estoria fue sacada») y de
todos modos obra personal y auténtica de uno de los
sitiados, escrita con espiritu musulman, desfavorable
al héroe, y. contrario de todo punto al que reina en los
deméds capitulos de la extensa biografia que en el gran
libro de Alfonso el Sabio se le consagra. Lia narracién
del historiador ardbigo es tan minuciosa, que llega 4
dar en varias ocasiones la tarifa de los precios 4 que
llegaron los viveres durante la carestia del cerco, In-
cluye una elegia sobre la pérdida de la ciudad (1),

(1) El texto arabe en caracteres valgares de esta elegia que
se halla en 1a Grant Cronica de Espanya, compilada por orden
del Maestre de San Juan, Fernandez de Heredia (1385), y que
fué publicado en las notas al Cancionero de Baena (1851), no
puede ser, segin Dozy, el original compuesto en el siglo xI,
;porque estd lleno de barbarismos y solecismos, y ademas, ni
siquiera conserva la forma métrica; sino una retraduccion del
texto espafiol hecha & fines del siglo X1V y & peticidn de Hera-
dia, por algan judio que conocia mejor 6 peor el arabe vulgar.

Tomo XI, 20
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acompafiada de un comentario alegdrico; y varios razo-
namientos del Cid, extraordinariamente curiosos, por-
que fijan el caracter de sus relaciones juridicas con el
“pueblo vencido, y el modo y forma de su gobierno en
Valencia.. Tan patente es la discrepancia de estilo é
ideas entre esta parte de la General y lo restante; tan
visibles las huellas de la sintaxis arabiga torpemente
calcada, que ya Hubér, sin ser orientalista, adivind la
%rocedencia de tan raro texto, cuatro .afios antes que
ozy demostrara la misma tesis con su reconocida
pericia de filélogo, haciendo ver que algunas frages de
esos capitulos, ininteligibles en castellano por lo ser-
vil de la versién y sobre todo por el empleo obscuro y
vicioso de los pronombres posesivos, resultan claras
volviéndolas & traducir al 4rabe. En lo que ciertamen-
te se pasé delisto Pozy, segin nuestra expresién vul-
gar, fué en suponer que el Rey Sabio habia intercala-
do en la Crénica este relato hostil al Cid, para infamar
y denigrar, por espiritu de oposicién monérquica, al
gran rebelde de otros tiempos, al héroe predilecto de
la turbulenta aristocracia militar. Tan profundo ma-
quiavelismo no se compadece bien con la céndida ma-
nera de compilar que tenian el Rey y los auxiliares de
su obra histdrica, donde hacinaron cuantos materiales
estaban 4 su alcance, prosaicos y poéticos, latinos y
castellanos, sin cuidarse de las contradiociones ni si—
quiera de la unidad de estilo, sobre todo en esta cuarta
parte, cuyas desigualdades son tan notables, que ya en
tiempo de Florién de Ocampo sospechaban ¢ algunas
personas de muy buen entendimiento», que ¢todo lo
que en ella se contiene estaria primero trabajado y
esoripto 4 pedazos por otros autores antiguos, y los:
que la recopilaron no harian mas que juntarlos por su
orden sin adornarlos ni pulirlos, sin poner en ellos
otra diligencia que la que hallaron». También nos
parece que Dozy va demasiado lejos por el caminode '
la fantasia roméntica cuando supone que el incdgnito
cronista hubo de ser uno de los moros que el Cid.

»
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mandé quemar (?) en 1095 juntamente con el cadi
Aben-Chéjaf. Como & Dozy le estorbaba el relato de
la lapidacion del cadi y sus compaiieros, en que la Ge-
neral aparece en discordancia con Aben Bassam, no
encontré medio més cémodo para desembarazarse de
é1 que quemar vivo al autor, con lo cual es claro que
no pudo contar la ejecucién del Cadi, y tiene que ser
una interpolacién apéerifa todo el pasaje. jRaro, pero
eficaz procedimiento para resolver un problema histé—
rico y eliminar un texto embarazoso! Con toda la reve-
rencia debida al gran orientalista, no puede uno menos
de acordarse de aquel gallo pitagérico de uno de los
m4s sabrosos didlogos de Luciano, cuando sostiene
gue Homero no pudo saber 4 ciencia cierta lo que pasé
en el sitio de Troya, porque en aquel tiempo era
camello en la Bactriana. ’

8i el Cid histérico no tuviera muy positiva gran.
deza, costaria trabajo explicar que en tan breve lapso
de tiempo hubiese sido transformado é idealizado por
la musa épica, siendo precisamente los cantos mds
antiguos los que dan m4s alta y noble idea de su per-
sona. Dozy, que no dejé de advertir la dificultad,
oreydé reso.verla atribuyendo fabulosa antigiiedad &
la 5rdnica Rimada, en que abundanlos rasgos atro-
ces y brutales, como en todos los poemas de decaden-
cia. Siguidle, aunque por motivos muy diversos, Ama-
dor de los Rios; y gracias 4 uno y otro eradito, el
Cantar de las mocedades de Rodrigo obtuvo inmeracida
" representacion en el cuadro épico.de-muestra Edad
Media, confundiémdose Ia rudeza primitiva con la
barbarie degenerada. Mild salvé el escollo con su pe-
netracién habitual, y restablecié en substancia la ver-
dadera cronologia, pero no habiendo podido manejar
el texto legitimo de la Crénica alfonsina, ecreyé como
todos que en ella estaba el Rodrigo, cuando sdlo
‘aparece en la refundicién de 1344, sin que por nin-
gin concepto pueda afirmarse su existencia antes del
siglo xIv.
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Hay que conservar, por tanto, su prioridad al ve-
nerable poema de Mio Cid, del cual nadie dada que .
pertenece al siglo xII. Y es seguro que & este poema
habian precedido otros. La existencia de cantos rela-
tivos al héroe y en que éste era designado con el mis-
mo apelative honorifico que en la gesta de Vivar, atri-
buyéndosele ademés la calificacién de invencible (que
por otro lado la historia confirma) estd formalmente
atestiguada por el autor del poema latino del sitio de
Almeria unido 4 la Crénica del Emperador Alfon-
so VII (T 1157). Laleyenda épica estaba ya tan ade-
lantada, que hasta comenzaba 4 levantarse un rival
del Cid en la persona de su compafiero y lugarteniente
Alvar Failez. Prescindo por ahora de los muy curio-
808 versos relativos 4 este héroe, pero no puedo me-
nos de recordar aquellos otros tan sabidos:

Ipse Rodericus, mio Cid semper vocatus,
De quo cantatur, quod ab hostibus haud superatus,
Qui domuit Mauros, comites quoque domuit nostros...

Morte Roderici Valentia plangit amici, .
Nec valuit Christi famulus eam plus retinere. 4

Existe, ademds, una prueba indirecta de Ia existen-
cia de tal poesia en la singular cancidn latina que Du-
Méril encontrd en un manuscrito de la Biblioteca Na-
cional de Paris (1) y es sin disputa la méas antigua
composicién que tenemos en alabanza del Campeador, 4
quien da constantemente este nombre, y no el de Cid.
Ya hemos tenido ocasion de mencionar este notable
fragmento, que por el empleo de la estrofa sdfico-adod-
nica se enlaza con la tradicidn clésica y eclesidstioa,
pero que por la acentuacién ritmica, por la abundan-
cia de rimas perfectas é imperfectas, y todavia mas
por el empleo de férmulas propias de los cantares que
se destinaban 4 la recitacion publica, denuncia el in-

(1) Poésies Populaire. atines du Moyen Age, 1847, phgi-
nas 248314, El manuscrito pertenecié &4 Baluze, y procedia del
monasterio de Santa Maria de Ripoll. Es de letra del siglo x1m.
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mediato y evidente influjo de la musa popular. El poeta
es calto, sin duda, como lo prueba el mero hecho de
escribir en latin. Es probablemente un monje, y de
seguro un clérigo, versado en erudicién sacra y pro—
fana, que sabe los nombres de Paris, Pirro, Eneas y
Héotor, que conoce la -existencia de Homero, y hace
de ello alarde al principio de su composicidén :
Eia! gestorum possumus referre }
Paris et P_vrrhi, necnon et Enpeae,
Multi poetae plurithum in laude
Quae conscripsere.
Sed paganorum quid iuvabunt acta,
Dum iam vilescant vetustate multa?
Modo canamus Roderici nova
Principis bella.
Tanti victoris nam 8i retexere
Coeperim cuncta, non haec libri mille
Capere possent, Homero canente,
Summo labore.

Pero en esta misma contraposicion de la gloria del
Campeador 4 la de los héroes antiguos, se descubre el
arranque de un poeta moderno, avezado 4 escuchar en
las plazas y en lengua vulgar las alabanzas del héroe
castellano, y que por hébito, 6 por artificio é imita-
cién deliberada, convoca todavia al pueblo para escu-
charlas, como si el pueblo pudiera entenderle y él fue-
se un verdadero y legitimo juglar:

Eia!... laetando, populi catervae,
Campidoctoris hoc carmen audite :
Magiz qut efus frets estis ope,

Cuncti venite...

El verso que hemos subrayado prueba la extraordi-
naria antigiiedad de la canci6én latina, puesto que se
dirige 4 los mismos contemporéneos del Cid, 4 los que
‘habian estado confiados en su amparo y esfuerzo. Es
tan rigurosamente histérica que concuerda en gran
manera con la Gesta leonesa. Después de una breve
indicacién de las primeras hazafias del Cid en tiempo
de D. Sancho, de su desgracia y destierro en tiempo
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de Alfonso VI, y de su victoria contra el conde Gar-
cia Orddiiez en Cabra, comienza & tratar, como si hu-
biera de ser asunto principal del poema, del cerco del
castillo de Almenara, y de los preparativos del Cam-
peador para salir 4 pelear contra el Conde de Barce-
lona y el rey Alfagib de Lérida. Aqui, abandonando
el poeta la manera compendiada y lirica con que antes
ha procedido, hace una larga y pomposa descripcién
de la armadura y caballo de Rodrigo, terminando con
ella el fragmento, que no pasa de 129 versos. La des-
cripeién es de caracter tan épico, que algunos la han
supuesto versién 6 refundicién de algin cantar de
gesta castellano. Lo que no parece muy verosimil, 4
pesar de la respetable opinién de Mil, es que el poe-
mita latino se escribiese en Catalufia (1). Los indicios
que se alegan, tules como el haberse encontrado en un
manuscrito de indudable procedencia catalana, el nom-
bre de Hispania dado 4 la tierra de moros, segin cos-
tumbre de aquella regidn, y los epitetos honorificos que
se aplican al Conde de Barcelona, y que. parecen in~
oportunos traténdose de un vencido, son de muy poca
fuerza. El primero nada prueba en cuanto 4 la com-
posicién del cantar, sino en cuanto al origen de la co-
pia parisiense. El nombre de Hispania parece emplea-
do en su sentido recto y genérico, comprendiendo lo
mismo los reinos moros que los cristianos, puesto que
unos y otros sintieron el peso de las armas del Cid, y
cabalmente en lo que insiste mas el poeta es en las
derrotas del Conde de Cabra y el de Barcelona:

Iubet e ‘terra virum exulare :
Hine coepit ipse Mauros debellare,
Hispaniarum patrias vastare,

Urbes delere...

(1) También Du-Méril sospeché que habia sido escrita para
cantarse por el pueblo de Lérida, sin més fundamento que la
mencién que se hace del Alfagil Ilerdae. Pero Lérida estaba
todavia en poder de musulmanes cuando la cancién se compu~
80, segun toda apariencia.
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Unde per cunctas Hispaniae partes,
Celebre nomen eius inter omnes

Reges habetur, pariter timentes,
Munus solventes...

El elogio del Conde de Barcelona es harto exiguo,
pues se reduce & decir que le rendian parias los Ma-
dianiias, es 4 saber: que algunos principes moros eran
tributarios suyos. Comparese ésto con la efusién que
hay en las estrofas dedicadas al Cid, «cuyas hazaias
no cabrian en cien libros, aunque el misma Homero los
escribieses, y no se dudard que el autor del poema
tave que ser un castellano. Caso muy singularJfebiera
sido que con tanto entusiasmo sp cantasen en Catalu-
fia las hazafias del que tan duramente escarmenté dos
veces al Conde soberano de Barcelona, haciéndole
prisionero y poniéndole 4 rescate; y que precisamente
una de estas derrotas se tomase por tema, al parecer

incipal, de un poema escrito en la antigua Marca

ca.

Dejando aparte este curioso rudimento de una epo-
peya eradita, que al parecer quedé aislado y sin deri-
vaciones, convirtamos los 0jos un momento al que por
excelencia se llama Poema del Cid, obra del siglo x11
sin disputa, aunque m4s bien de sv segunda mitad que
de la primera, pues no parece que puede admitirse
menor lapso de tiempo para que la historia se trans-
formase en poesia, modificindose las circunstancias
de hechos muy capitales, introduciéndose otros ente-
ramente fabulosos, y depurdndose el cardcter del hé-
roe hasta un grado de idealidad moral rarisimo en la
poesia heroica. Si en esto ultimo pudo tener mucha
parte el genio puro y delicado & la par que varonil y
austero del gran poeta andnimo, en la alteracién de la
* historia nos inclinamos & creer que estd exento de
culpa, y que la leyenda estaba formada antes de él.
Nos lo persuaden el mismo candor y sencillez de su
narracién, propios de quien cuenta cosas sabidas de
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todo el mundo y tenidas por verdaderas, la ausencia
- de todo artificio y combinacién arbitraria de la fan-
tasia, que tanto contrasta con las monstruosas inven-
ciones que luégo veremos en la Crdnica Rimada. El
Poema del Cid no es histérico en gran parte de su

- contenidd, pero nunca es antihistérico, como & la con-
tinua lo son esos fabulosos engendros. Tiene no sdlo
profunda verdad moral, sino un. sello de gravedad
y buena fo que excluye toda impostura artistica y
nos mueve & pensar que en la mente del poeta y en
la de sus coetédneos estaba ya realizada la confusidn
entre la historia y laleyenda. De la primera conserva
rastros en pormenores que no han de rechazarse ligera.
mente aunque no se hallen en la Crénica latina y en los
demas textos histéricos, pues nada tienen de inverosi-
miles en si mismos, y es patente la exactitud geogra-
fica y la coherencia del relato. A veces puede acertar
".+el Poema y nola Gesta, puesto que ambos documentos
se fundan en tradiciones orales, y el historiador latino
dice expresamente que omite muchas cosas quizd por-
que no las sabia 4 ciencia cierta. («Bella autem et opi-
niones bellorum quae fecit Rodericus cum militibus suts
et sociis non sunt omnia scripta in hoclibroy). A este nd-
mero pueden pertenecer las correrias victoriosas del
Cid er« Alcocer, Daroca y Molina, que el Poema refiere
y la Crénica omite; y aun el lance de los judios, que
tiene todas las trazas de andcdota verdadera. Pero
en otras muchas cosas, es evidente que el autor del
Poema, 6 por razones de composicién, 6 por mera
ignorancia de los hechos, se aparta de la puntualidad
histérica, reduciendo, por ejemplo, 4 una las dos prisio-
nes del Conde de Barcelona, confundiendo 4 Garei Or-
défiez el de Cabra con el de Néjera, alargando tres afios
el sitio de Valencia, que no pasé de veinte meses, ante-
poniendo la toma de Murviedro y la batalla de Jatiba
4 la conquista de Valencia, y omitiendo en ésta toda
la variedad y riqueza de pormenores que sobre las di-
visiones y bandos de los sitiados y sobre la espantosa
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hambre que padecieron consigna la Crénica drabe in-
tercalada en la General. El ambiente del Poema es fran-
camepte histdrico, é histéricos son también muchos
de los nombres, pero en otros, de los més importan—
tes, sigue el cantor épico una tradicion alterada: llama
D.* Elvira y D.* Sol 4 las hijas del Cid, que realmente

se nombraban Cristina y Maria, y las casa en segun-
das nupcias con un Infante de Navarra y otro de Ara-
go6n, siendo asi que el marido de la segunda fué Be.
renguér Ramén III, Conde de Barcelona.

7 Aun con todas estas alteraciones y confusiones
tendria el Poema del Cid més de histérico que de fa-
buloso, si no perteneciese enteramente 4 la leyenda el
hecho capital al que parece concurrir toda la accién,
el drhima doméstico y heroico que con tanta grandeza
y sencillez se desenvuelve en el tltimo de los tres can-
tares que en su estado actual integran el poema. En

“vano el doctisimo P. Berganza (1), que hizo esfuerzos
tan désesperados como ingeniosos para salvar alpie de
la letra la tradicidn épica, defendid todavia como his-
térico el primer casamiento de las hijas del Cid con los
Infantes de Carrién; contradicho no solamente por el
silencio de todos los documentos anteriores al Poema

¥ é 1a Crénica General, que en esta parte le sigue, sino
§or el epitatio de uno de los tales Infantes, el llamado

'ernando Gémez, donde se declara que habia muerto -

en 1083, nueve afios después del matrimonio del Cid -
con D." Jimena y once afios antes de la toma de Valen-
cia; constando por otra parte que desde 1077 no poseia
en tenencia el condado de Carrién ningtn individuo de
la familia de los Vani-Gdmez é Beni- Gémez, sino el bien
conocido Pedro Ansirez. No estdén muy claros los mo-
tivos que pudo tener la poesia épica para inmolar tan -
fieramente & esta familia histérica. Dozy creyé ver en
ello un rastro de la antigua enemistad de los castella-
nos ocontra los leoneses: hipétesis plausible, aunque .

(1) Antigiedades de Espaiia, 1, 512-22,
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acaso demasiado sutil. Mas sencillamente se puede ex-
plicar por la confusién. entre los Vani-Gomez, y otros
Infantes de Carrion, descendientes de Ordofioel cipgo y
de la hija de Bermudo II D.* Cristina, y emparentados
con los Garcia Ordéiiez de Cabra.y de Néjera, grandes,
enemigos del Cid. Con el segundo de estos Condes
asistieron 4 la infeliz jornada de Salatrices junto &
Calatrava (1106) sus sobrinos los Infantes de Carritn,
{ tanto ellos como el tio, no sélo mostraron escaso va-
or en la pelea contra los Almoravides, sino que luego
cometieron la felonia de pasarse 4 los Musulmanes.
Del recuerdo de tan fea traicidn, confundidas ya las
varias personas que simultdnea 6 sucesivamente lleva-
ron el titulo de Infantes de Carridn, nacié la leyenda
épica, en que también se confunde & los dos (Rarcia
Ordéiiez y se inmola toda su parentela 4 la gloria del
Campeador. ‘

Seria temerario é inoportuno emprender aqui el es-'
tudio del Poema del Cid, cuando no lo exige nuestro.
asunto, que s6lo trae & consideracion la venerable
gesta en cuanto es origen y fuente de varios roman-
ces, como adelante veremos. Pero es imposible de-
jar de saludar de pasada este singular monumento
de nuestra poesia heroica, el mds puro y genuino de
toda ella, y una de las obras més profundamente ho-
méricas que en la literatura de ningtin pueblo pueden
encontrarse. Agotados parecen en obsequio suyo los -
términos de la alabanza desde que en 1779. tuvo la
fortuna y la honra de publicarle el erudito D. Tomés
Antonio Sanchez, medio siglo antes de que empezasen
4 salir del polvo las innumerables canciones de gesta
francesas (1). A ninguna de ellas, incluso el Rollans,

! o

(1) En 1832 inangurd este género de publicaciones Paulino
Paris con el Roman de Berthe. La Chanson de Rollans no fué pu-
blicada hasta 1837, por Francisco Michel. En esto como en tan-
tas otras cosas nos adelantamos los espafioles, quedandonos
rezagados después. :
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cede la de Mio Cid la palma épica; y en la general li-
teratura de Europa no encuentra mds rival que los
Nibelungen, aun con la desventaja de ser nuestro
poema trasunto de la vida histérica y carecer del
fondo mitico y tradicional propio de la epopeya ger-
ménica. A los ojos de la critica moderna, poco importa
la tosquedad y rudeza de las formas lingiiisticas y
métricas, que tanto ofendia & los criticos académicos
de otros tiempos. Nadie cae hoy en la insensatez de
regular los productos de la inspiracién primitiva con
el canon de las escuelas cldsicas. Sélo & los griegos
fué concedido, por especial privilegio de su indole es-
tética, lograr 4 un tiempo la espontaneidad de la in—
fancia y la perfeccién de la edad madura. En las de-
més literaturas, cuando la reflexion artistica llega, el
genio épico huye 6 se transforma en lirico. Lo que
constituye el mayor encanto del Poema del Cid y de
canciones tales, es que parecen poesia vivida y no can-
tada, producto de una misteriosa fuerza que se confun-
de con la naturaleza misma, y cuyo secreto hemos per-
dido los hombres cultos. La persona del poeta, juglar
6 rapsoda, nada importa, y por lo comin es descono-
cida. Su asunto le domina, le arrastra, le posee ente-
ramente, y pone en sus labios el canto no aprendido,
indéeil muchas veces 4 la ley del metro y al yugo de
la rima. Ve la realidad como quien est4 dentro de ella,
la traslada integra, no por via de representacién, sino.
por via de compenetracién con ella, y alcanza asi la
plena efusién de la vida guerrera 6 patriarcal, tanto
més sana y robusta cuanto mis se ignora 4 si propia.
. Ademés de las condiciones universales del género,
tiene nuestro poema otras peculiares suyas que le dan

ueato muy alto entre los productos de la musa épica.
%na es el ardiente sentido nacional, que sin estar ex-
preso en -ninguna parte, vivifica el conjunto con tal
energia, que la figura del héroe, tal como el poeta la
trazd, es para nosotros simbolo de nacionalidad, y
fuera de Espaiia se confunde con e! nombre mismo de
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nuestra patria. Débese tan privilegiado destino, no
precisamente 4 la grandeza de los hechos narrados,
puesto que mucho mayores los hay en nuestra historia
y nunca volaron en alas del canto, sino «l temple mo-
ral del héroe, en quien se juntan los més nobles
atributos del alma castellana, la gravedad er los pro-
pésitos y en los discursos, la familiar y noble llaneza,
la cortesia ingenua y reposada, la grandeza sin énfa—
sis, la imaginacién més sélida que brillante, la piedad
més activa que contemplativa, el sentimiento sobria~-
mente recatado y limpio de toda mécula de sofisteria
6 de bastardos afectos, la ternura conyugal més honda
que expansiva, el prestigio de la autoridad doméstica
y del vinculo militar libremente aceptado, la nocién
clara y limpia de la justicia, la lealtad al monarca y
la entereza para querellarse de sus desafueros, una
mezcla extraiia y simpética de espiritu caballeresco

de rudeza popular, una honradez nativa, llena de viril
"y austero candor. Si algunas de estas cualidades lle-
van consigo su propia limitacidn : si el sentido realista
de la vida degenera alguna vez en prasaico y utilita—
rio : i la templanza y reposo de la fantasia engendra
cierta sequedad : si falta casi totalmente en el poema
la divina (aunque no tnica) poesia del ensuefio y de
la visién mistica, reflexidnese que otro tanto acontece
en casi todos los poemas heroicos, y que & la mayor
parte de ellos supera el Mio Cid en humanidad de
sentimientos y de costumbres, en dignidad moral, y
hasta en cierta delicadeza afectuosa que se siente més
bien que se explica con palabras, y que suele ser pa-
trimonio de los hombres fuertes y de las razas sanas.
No debia de ser muy bajo el nivel del pueblo gue en
pleno siglo X11 acertd & crear 4 suimagen y semejanza
tal figura poética, comenzando por desbastar la mate-
ria en gran parte informe que le ofrecia un héroe his-
térico, ciertamente de primera talla, pero & quien el
criterio més indulgente y benévolo no puede recono-
cer exento de graves impurezas éticas y politicas, de
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verdaderos rasgos de ferocidad y codicia, de fria y
cautelosa astucia en sus tratos con infieles y cristia—
nos. Pero debajo de esta escoria barbara estaba el oro
purisimo del alma heroica del Cid, y éste es el que el

poeta andénimo acertd 4 sacar por un instinto de
seleccién estética, que acaso en ningin otro tema
épico ha rayado tan alto.

Afortunadamente el Poema es bastante conocido de
los lectores cultos de todo pais, para que pueda cual-
quiera comprobar por si mismo la certeza de las obser-
vaciones precedentes, y descubrir otros nuevos aspeg-
tos dignisimos de loor en esta nacional y sagrada
antigualla; ora se atienda 4 la enérgica simplicidad de
la composicién que procede arquitecténicamente por
grandes masas, cra 4 la variedad de tonos dentro de
la unidad del estilo épicoy dela precisién grafica que
le ocaracteriza, ora 4 la valentia en las descripciones
de batallas, ora al cuadro incomparable y grandioso
de la asamblea judicial de Toledo, ora 4 los toques va-
riados y expresivos con que estén caracterizados los
amigos y los émulos del Campeador. Y cuando suba-
mos con el Cid & la torre de Valencia, desde donde
muestra & los aténitos ojos de su mujer y de sus hijas
la rica heredad que para ellas habia ganado, nos pa-
receréd que hemos tocado.la cumbre més alta de nues-
tra poesia épica, y que después de tan solemne gran-
deza s6lo era posible e! descenso (1). :

m Oya lo que dixo el que en buen ora nasco:
«Vos, querida et ondrada mugier, et amas mis fijas,
My coragon é mi alma, |
Entrad conmigo en Valencia la cas,

En e:ta heredad que vos yo he ganada.»
Madres ¢ fijas las manos le besauan,
A’tan grand ondra ellas 4 Valencia entrauan.
Adelin6 myo Cid con ellas al alcagar,

Al las subie en el mas alto logar;

Oios velidos catan 4 todas partes,

Miran Valencia commo iaze la ribdad,

E del otra parte a oio han el mar,

Miran la huerta, espessa es e grand,
-Alran las manos para Dios rogar,

Desta ganancia commo es buena et grand.
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o IEs bien sabido que el Poema del Cid en el unico y
tardio manuscrito (del siglo x1v) que nos le ha con-
servado, esté4 incompleto al principio, ademds de fal-
tarle luego, en diversos puntos, otras dos hojas. Estas

Myo Cid e sus companas a tan grand sabor estan,
El ymerno es exido, que el marco quiere entrar.
Dezir uos quiero nueuas d' alent partes del mar.

(Versos 1063-1620).

Cuando el rey de Marruecos planta sus tiendas delante de
Valencia, exclama el Cid:

«@rado al Criador é a padre espirital !
Todo el bien que yo he, todo lo tengo delant:
Con afan gané a Valencia, et hela por heredad,
A menos de muert no la puedo dexar;
Grado al Criador e a Santa Maria Madre,
: Mis fijas e mi mugier que las tengo acé;
' .Venidom’ es delicio de tierras dalent mar,
Entraré en lag armas, non lo podré dexar:
Mis fijas e mi mugier verme an lidiar.
En estas tierras agenas veran las moradas commo se facen,
rto veran por los oios commo se gana el pan.» -
Su muger e sus fijas subiolas al alcacar,
Alcauan los oios, tiendas vieron fincadas:
«iQués esto, ('id, si el Criador vos salue!»
«Ya, mugier ondrada, non ayades i)eear!
Riqueza es que nos acrece maravillosa e grand;
A poco que viniestes, presend uos quieren dar:
Por casar son nuestras fijas, aduzen nos axuvar »

«Mugier, sed en este palacio, si quisiéredes en el alcagar;
Non ayades pauor porque me veades lidiar,

Con la merged de Dios e de Santa Maria Madre,

Cre~em el coracon porque estades delant,

€on Dios aquesta lid yo la he de arrancar.»

(Versos 1633-1656).

Sigo la numeracién del Sr. Menéndez Pidal, cuya edicién pa-
leografica ha dejado faera de uso todas las anteriores, entre las
cuales, ademés de la de Sanchez, merecen honroso recuerdo las
de Damas Hinard (§858), Bello (edicién péstuma, 1881), Janer
(1864), Volméller (1879), y la més reciente de Archer Huntington.
Sélo los tres wltimos editores tuvieron presente el cédice del
Poema, que existia en Bivar en tiempo de Sénchez, y hoy po=
see D. Alejandro Pidal. Las enmiendas de Bello y Damas Hi-
nard son conjeturales, y lo mismo otras varias, & veces muy
atinadas, propuestas por Mila, Lidforss (1895), Corau y otros
fil6logos.
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son ficiles de restablecer por la comparacién con las
Croénicas en que entrd prosificado el Poema, pero en
torno 4 la laguna inicial se han perdido los ecriticos
en opuestas conjeturas, opinando los menos que la
cancidn actual es sblo la tltima parte de una mucho
més extensa que debid de comprender entera la. bio-
grafia poética del Campeador, 6 & lo menos una gran
parte de ella; y creyendo otros, con mejor acuerdo, que
no ha de ser mucho lo que falta, pues el poema, en su
estado actual, dividido en tres cantares que comien-
zan con la salida del héroe desterrado de Castilla, y
terminan con el castigo de los Infantes de Carrién
el nuevo y honroso matrimonio de las hijas del Cid{
contiene suficiente materia épica, ordenada con senci-
llez y holgura, y con un plan cuya unidad es innega-
ble, puesto que sin el precedente de la conquista de
Valencia y de los tesoros que alli encontré el Cid, no
hubieran entrado los Infantes en codicia de casarse
con sus hijas, ni hubiera pasado lo dem4s que en el
poema se relata. Hacer dilatadas biografias ¢ Créni-
cas rimadas de los personajes histéricos y épicos, es
propio de los hébitos de la poesia erudita, del mester
de clerecia (el Alejandro, el Ferndn Gonzdlez...), pero
e8 enteramente inusitado en la poesia heroico-popular,
donde 4 veces los cantos se sueldan 6 yuxtaponen,
ero sin perder su diferencia originaria y sustantiva.

1 Mio Cid fué una de las varias canciones de gesta
que en el siglo X1I se cantaban sobre los hechos de
Rodrigo de Vivar, pero no fué de ningin modo la .
gesta tnica. Para encontrar restos de las perdidas, te-
. nemos que acudir & las Crénicas, comenzando por la
matriz de todas, que es la General de Alfonso el
Sabio.

Apenas ha habido libro més citado que este en to-
das las controversias sobre el Cid, y, sin embargo, es
ocosa probada que todos los que hablaron de esta parte
de la General hasta nuestros tiempos, sin excluir &
Dozy, ni 4 Amador, ni 4 Mil4, cayeron en el error de
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tomar por texto primitivo de la Crdnica el de sus re-

fundiciones, lo cual les indujo & afirmar que se en-

cuentran en 8l cosas que efectivamente no se hallan :

error, como veremos, de transcendentales consecuen-

cias por lo que ha embrollado y confundido el proceso
~ cronolégico. de nuestra tradicién épica.

& El hecho de no encontrarse tal 6 cual leyenda en la
auténtica Crénica del Rey Sabio, es para mi prueba
casi infalible de que no existia adin en tiempo de su
regio autor, 6 por lo menos de que no se cantaba ni se
habia eserito. Esta presuncién es mucho més fuerte en
lo tocante al Cid, pues se ve que en su biografia pu-
sieron los redactores de la Crdnica especial esmero,
acudiendo & todas las historias latinas y ardbigas que
pudieron hallar, y aprovechando el texto de dos can—
ciones de gesta, ademds de algunas noticias tradicio-
nales y anécdotas de varia procedencia. Esta biogra-

_ fia del Campeador, aunque no forma cuerpo aparte;
sino que se presenta interpolada con los sucesos gene-
rales del reino, tiene una extensién tan desproporcio-

. nada, que excede & la de cualquiera de los monarcas
de Asturias, Leén y Castilla, y, sin embargo, todavia
estd muy lejos. de los desarrollos que alcanzé en la
Crénica de 1344 y en las siguientes. Lo que falta, pues,
en la General, no ha de atribuirse 4 ignorancia de los
compiladores, que seria muy inverosimil en una labor
hecha con tanta diligencia, sino4la carencia de otras
fuentes poéticas 6 prosaicas, 4 mediados del siglo x111.

El Tudense, el Toledano, y la gesta leonesa (6 un
texto andlogo & ella) dan el armazén de la General en
la parte histérica, completdndose el relato con la im-
portantisima Crénica érabe del sitio de Valencia, que
tan doctamente ha restaurado y comentado Dozg.

Las fuentes poéticas de la General son dos por lo
menos, pero no las que se han supuesto. Ante todo hay
que advertir que los buenos manuscritos no dicen una
palabra de las mocedades de Rodrigo, ni aluden para
nada al cantar del rey D. Fernando. Contienen, si, la
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extensa narracion poética del cerco de Zamora y del
juramento en Santa Gadea, que ofrece bastante uni-
dad y bastante materia épica para haber formado por
si ao{a. un cantar de gesta. Este cantar ers, sin duda;
de gran belleza, y pertenecia 4 la mejor edad de nues-
tra musa épica. La General, al prosificarle, conservéd
mucha parte del didlogo y de los asonantes: abundan- "
cia que es mayor todavia en las Crénicas retocadas
con presencia de nuevos originales poéticos, y explica
la facilidad con que la prosa historial volvié 4 trans-
formarse en romances. )

Ha pasado en autoridad de cosa juzgada que el
poema actual del Cid estaba copiado casi & la letra en
1a Crénica, y aun los que como Milé se hicieron cargo
de las-profundas diferencias entre ambos textos, las
atribuyeron 4.]a diversa indole de ambas obras, te-
niéndolas por adiciones y variantes de un redactor
histérico que no apartaba la vista del Poems, y aun &
veces trancribia fielmente su texto. Pero D. Ramén
Menéndez Pidal ha prokado, sin dejar resquicio & la
duda (1) quela cancién de AMie Cid utilizada en la
General no era el poema cuyo texto conocemos hoy,
sino otro mas moderno, una refundicién de él, que si

.no diferia mucho hasta el verso 1.251 (lo cual expli-
oa la equivocacién de los criticos), era en todo lo
‘regtante mucho mds prolijo y recargado de inciden-
tes, introducia menos personajes, daba & otros un pa-
pel que no tienen en el Poema, rebajaba en gran ma.
nera la majestad solemne del cuadro de las Cortes,
exageraba las cifras de hombres y de riquezas, 4 es-
tilo de la epopeya decadente, y en cambio se esforzaba
en reparar los olvidos y descuidos del primitivo autor,
modificando, por ejemplo, en sentido moral el lance de
los judios, y haciendo que el Cid les pagase puntual-
mente los seiscientos marcos y les pidiese perdén por

(1) El Poema del Cid y las Cronicas Generales de Espasia (en
1a Revue Hispanigue, 1898).
Toxo XI., 21
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el engafio de las arcas. Pero aunque el actual Poema
del Cid no figurase entre los materiales de la Crdnica
General, ni sirva ésta sino en raros casos para corre-
gir su texto, es cierto que fué prosificado en otra Cré-
nica de que luego hablaremos.

La famosa de 1344 (Segunda General) todavia se
aparta més de la letra del Poema, aunque no nos
parezca tan grobado que fuese por influjo dé una nue-
va refundicién. En cambio contiene dos partes ente-
ramerte nuevas y de grande interés: la leyenda de las
fabulosas mocedades de Rodrigo, y la particién de los
. reinos por D. Fernando el Magno. Que una y otra pro-
ceden de originales poéticos, lo dicen las Crdnicas mis—
mas: <K por esta onra que el rey ovo fué llamado des-
pués el par de Emperador, é por esto dizeron los
cantares que passé los puertos de Aspa & pesar de
franceses»... «<Fallamos en el cantar que dizen del rey
don Fernando, que en Castil de Cabezén yaciendo él
doliente parti6 los reinos asi como dixiemos et non dié
entonces nada 4 su fija dofia Urracas.

La primera de estas citas responde con bastante
exactitud 4 estas dos lineas del Rodrigo :

Por esta rrason dixeron :
El buen rey don Fernando — par fué de Emperador... .

y el fondo de la narracién en ambos textos es el mis-
mo : contienda entre Gémez Gormaz y Diego Lainez:
muerte del Conde por Rodrigo: quejas de D.* Jimena
al Rey: matrimonio del Campeador: sus primeras vic-
torias contra moros: romeria 4 Santiago y visién de
San Lézaro en figura de leproso, que promete al Cid
su asistencia para hacerle invencible en las batallas:
desafio con Martin Gonzalez, campedn del Rey arago-
nés D. Ramiro, sobre la posesién’ de la ciudad de Ua-
lahorra : pretensiones del Emperador, del Rey de
Francia y del Papa sobre el sefiorio de Espafia, de la
cual reclaman vasallaje: expedicion triunfante del Cid
y del rey D. Fernando, que pasan los Pirineos, llegan-
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& Paris y vencen, rinden y humillan 4 todos sus
. adversarios. '
Pero aunque el cuadro general sea el mismo en la
Crdnica Rimada y en la de 1344, basta cotejarlas para
ver que es imposible que el texto prosaico haya salido,
10 ya del informe centén de la Rimada, que tal como
estd no puede remontarse més alld de fines del si-
glo x1v, sino de los fragmentos indudablemente anti-
guos que contiene. No se trata sélo de una refundicién
diversa, como creyé Mild, ni tampoco de «modifica-
ciones voluntarias, nacidas del intento de dar 4 la na-

- rracién mayor verosimilitud y enlace con otros hechos
conocidos, y suavizar la fisonomia del héroes. Las di-
ferencias son tan de bulto y tan continuas, que nin-
guna de estas explicaciones basta, Mientras que el
Rodrigo emplea treinta y un versos para referir las
contiendas entre los de Gormaz y los Lainez, la Crd-
nica dice secamente «que andando Diego por Castiella
tovo gresgo con el conde D. Gémez, sefior de Gormaz,
é ovieron su lid entre amos, é Rodrigo maté al Con-
de». La victoria sobre los cinco reyes moros en Mon-
tes de Oca precede al casamiento del Cid en la Cré-
nica, y es posterior en el poema. A veces la primera
es m4s rica de pormenores descriptivos, como en la
g:;ea'del Cid y Martin Gonzélez. Episodios enteros
Rodrigo, como el juicio y condenacién de los con-

. des Garci-Fernandez y Jimeno Sanchez, faltan en la
Orénica. El Rodrigo de ésta es un vasallo sumiso y
leal, 4 quien el Rey arma caballero ; el del poema no
de escudero, y es un personaje brutal, discolo é
msolente. La expedicién 4 Francia estd contada de
un modo menos absurdo por el eronista, y faltan los
pormenores mas groseros, como la deshonra de la In-
fanta de Saboya y los desacatos al Papa. Cuando se
creia ciegamante que las mocedades estaban en la Cré-
nica de Alfonso el Sabio, podia suponerse con alguna
verosimilitud que tal 6 cual variante de éstas (la ma-
yor parte né) habian nacido de una especie de reaccién



324 LIRICOS CASTELLANGS

monérquica contra el Cid republicano (!) que fantased
Dozy, pero cuando las vemos aparecer en una Crénica
anénima de 1344, donde no se ve m4s fin y propésito
que compilar 4 destajo saqueando literalmente los
textos, no puede satisfacer ya tan ingeniosa 'expli-
cacidn.

Creemos, en cambio, que Mild acertdé de plano al
conjeturar que el trozo més indisputablemente viejo
de la Crénica Rimada, es, 4 saber, el fragmento de in-
dole lirica en loor de Fernando el Magno, no fué origi-
nalmente un canto separado, sino introduccién de un
cantar mds extenso, cuyo héroe no era el Cid, sino el
Rey :

El buen rey don Fernando — par fué de Emperador;
Mandé6 & Castilla la Vieja — € mandé & Leén;
E mandé 4 las Asturias — fasta en Sant Salvador;

Mandé & Galicia — onde los caballeros son,
E mandé & Portogal — esta tierra jensor...

........................................

A pesar de franceses — los puertos de Aspa pasd,
A pesar de reys — ¢ & pesar d’emperadores,

A pesar de romanos — dentro en Paris entré,
Con gentes honradas — que de Espaiia sacé...

Este cantar no parece que pudiera ser otro que el
de la particién de los reinos, desconocido hasta ahora
por no hallarse rastros de él en la General de Alfonso
el Sabio, ni en la particular del Cid, pero que afortu-
nadamente se halla prosificado en la Crénica de 1344,
donde ha tenido la suerte de encontrarle el Sr. Me-
néndez Pidal, que muy pronto le dard 4 luz restaurado
y precedido de un sabio comentario. Entretanto, nos
ha comunicado el precioso texto, y de él vamos 4 co-
piar algunos fragmentos para dar idea de este nuevo
cantar de gesta que tan inesperadamente viene 4 acre-
centar el corto nimero de los que poseemos.

Comienzan los restos de este cantar en el capitulo
que trata «de commo murié don Fernando é de las co-
8as que acontescieron en su muerte». Después de con-
signada la versién erudita y religiosa que, derivada-
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del Silense al Tudense y al Toledano, se incorporé en
la primera Crdnica General, entra con brusca transiciéon
el relato popular de esta manera:

«<E después que (el Rey) fué en Cabecon llegd ende
el Cid Ruy Diaz é el cardenal don Ferrando su fijo
que era legado en toda Espaiia (1). E quando legé al
Rey su padre besole las manos, é dixo: «Padre sefior,
¢quién vos conseié partir ansi vuestros regnos, é non
dar 4 vuestras fijas dofia Urraca é doiia Elvira nin-
guna cosa?». E el rey yasia mucho desacordado, 6
quando oyo fablar al cardenal su fijo acordé é fué muy
esforzado por el grant plaser que ovo con él é dixole:
«Fijo, tres dias ha que yo fuera muerto, sinon por Dios
que me quiso atender para vos ver, é quanto 4 lo que
desides que parti mis regnos é non dy 4 mis fijas, esto
non fué salvo ende porque non ovo quien me acordar,
é por ende quiero que vos los repartades commo to—
vieredes por bien. Ca yo di 4 don Sancho 4 Castiella,
que es flor de los Regnos, mas 4 Dios non plega que
€l los logre, nin faga fijo que herede el regno después
de su muerte, porque dos veses me desonrré feriendo
en mi presencia & don Alfonso é & don Garcia suvs
hermanos, é non ovo por ello ningunt mal... E el Car-
denal le dixo : «Sefior, yo non porné mano en tal cosa,
ea don Sancho veo andar muy esquivo trayendo 4 to-
dos mal».

¢<E en todo ésto don Arias Gongales avia enviado 4
la infanta dofia Urraca que se veniese 4 toda priesa,
quel Rey su padre estava para morir, é ella quando
oyé desir aquello, vinose luego, é don Arias Gongales,
en que oyé desir aquello al Cardenal comen¢d & desir
4 grandes boses : «<;Onde sodes, dofia Urraca mi cria-
da la infante? Yo cuidé por vos ser mas honrrado mas
-mal peccado non coydo que seré ansi». E la Infante,

(1) Personaje enteramente fabuloso, nacido del ayunta-
miento de D. Fernando con la infanta saboyana, segin la ver—
sién del Rodrigo.
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como vido el recabdo, tomé consigo 4 su hermana
dotia Elvira é con ellas cinquenta dofias é doncellas
é fueronse 4 muy grant priesa é llegaron 4 Cabegon
do yasia su padre. E antes que llegasen 4 la villa salié
4 recebirlas don Arias Gongales é 4 ellas plogo mucho
con él é preguntéronle luego por el Rey é él les dixo
que estava mucho afincado é que los fisicos non le
davan espacio mas de ¢inco dias. E el rey don Fe-
rrando en todo esto era muy apremiado é afincado del
grant dolor é coyta que ovo, é dixo: «Muerte, vete,
&por qué me afincas tanto, ca uno de los ojos me has
quebrantado, ca yo bien coydaria que quando era sano
que & todos los omes del mundo daria batalla?» E las
- Infantes commo venieron de su camino llegaron 4 Ca-
begon & descendieron cerca de los palacios del Rey su
padre é comencaron de faser muy grant llanto é muy
dolorido, desiendo muchas palabras de grant duelo,
en tal manera que todos los que las oyan avien dellas
grant piedat, é ellas yendo ansi fasiendo tan grant
llanto, saliéronlas 4 rescibir el rey don Alfonso é el
rey don Gargia é el (id Ruy Dias é el conde de Cabra,
¢ el Cid les quiso besar las manos, mas ellas non qui-
sieron, é entonces le dixo dofia Urraca : «Cid, ruego-
vos que vos pese de nuestro mal é desamparo é que
vos querades ayudar 4 nos con el Rey, .porque non
finquemos asy desamparadas, ca bien sabedes vos,
Cid, que siempre vos yo amé é onrré é ayudé en
quanto pude». E el Cid dixo: «Sefiora, grant tuerto
seria en vos yo non servir, é digovos que por mi parte
non perderedes nada, ca yo bien conosco que siempre
me fesistes bien é merget é por ende yo vos prometo,
sefiora, que si yo mi sefior el Rey fallo con su fabla,
que vos faga que quededes bien heredada é otrosf
vuestra hermana dofia Elvira eso mismo, é para esto
vos faredes ansi que yré yo primeramiente al Rey é
mostrarle he todo vuestro fecho, é después yredes vos
é vuestra hermana con vuestras duefias é donsellas
fasiendo muy grant llanto, é el Rey 4 las vuestras
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boses recordard é preguntard quién sodes é yo diré
que sodes sus fijas. E después que le esto dixo fuese
para el Rey é commo entré, levantironse 4 él don
Sancho é don Alfonso, ca ya el padre los avia fecho
Reyes, é el conde don Garcia de Cabra. E dixo el
Conde al Cid: «<;Onde tardastes tanto, ca el Rey pre-
gunté mucho por vos é agora estd ya cerca de la
muerte?» E el Cid quando esto oy6 comengé 4 dar boses
desiendo ansi: «;O mi buen sefior, rey don Ferrando,
é commo finco yo de vos desamparado!> E el Rey
quando oyé las boses del Cid fué entrando ya quanto
en su acuerdo, é quando supo que era el Cid, folgé
mucho con él é dixole: « Myo Cid, vos seades bien ve-
nido, mi buen leal vasallo : nunca Rey tan buen con-
segero ovo nin tan leal, jonde tardaste tanto?; ruégo-
vos que consegedes siempre bien & mis fijos, ca si vos
ellos quisieren creer siempre serédn bien aconseiados,
é yo quisiera vos dar alguna cosa en que biviésedes si
antes veniérades que los Reynos fueran partidos, mas
agora non vos puedo dar ninguna cosa. E el rey don
Sancho que estava ende dixo entuenge: «Sefior, dalde
la que tovierdes por bien en mi tierra», é el Rey tuvé-
gelo 4 bien lo que desia, é di6 al Cid un condado en
Castilla, é el Cid beséle la mano é agradescidgelo mu-
cho. E ellos en esto estando entraron las Infantas con
todas sus dueiias é dongellas por los palagios dando
grandes boses é fasiendo grandes llantos, que non era
ombre que las viese que dellas non oviese grant pie-
dat. E desiendo: «Padre é sefior, 4qué fezimos vos
porque ansi quedamos desamparadas?s E después lle-
garon al lecho donde él yazia, é tomdle dofia Urraca
la mano é beséla desiendo ansi: ¢Aqui yasedes el rey
don Ferrando mi padre é mi sefior, é mi grant que-
branto malo fué el dia en que yo nasef: partistes los
regnos vuestros, é de mi non curastes nin fuestes
nembrado nin de dofia Elvira para nos dar alguna
cosa, é fincamos ansi desamparadas. E quien vos con-
8ei6 que non diésedes & nos alguna cosa fiso grant pe-
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cado, é por ende, seftor, vos pedimos por merget gue
vos acordedes é nembredes de nos, ansi como de
vuestras fijass. E el Rey pregunté al Cid quién eran,
é él le dixo : «Sefior, son vuestras fijas dofia Urraca é
dofia Elvira que fincan muy pobres é muy desampsa-—
radas». E el Rey quando las conos¢ié comencd de 1lo-
rar con grant duelo que dellas avia, é dixo ansi:
«Mando & vos, mis fijos, é 4 todos los altos omes, que
me dexedes un poco en tanto que fablo con el Cid». E
ellos todos los que ay estavan con él saliéronse luego
fuera de la cdmara donde el Rey yasia é fuéronse &
un corral é desque fueron en el corral comencaron de
faser grant roydo unos con otros, é el Cid ovo por ello
grant pesar é tomd su espada en la mano é salié del
palacio fuera 4 ellos, é trdxolos 4 todos muy mal salvo
4 los Reyes, é desiéndoles que estoviesen quedos, si
non que los mataria por ello, é otrosy que ninguno
non entrase al Rey fasta que las Infantes estoviesen
con él é oviesen su recabdo de todo lo por.que fueran
venidas al Rey su padre. E un cibdadano quiso en-
tonges fablar, é el Cid metié la mano al espada, é fud
para él por le dar con ella desiéndole que si se non
callasse 6l é los otros que moriria por ello. E el conde
don Gargia de Cabra quando vié que los el Cid- ansy
traya tan mal, dixole que fasia muy grant sinrason en
traer ansi mal tantos altos omes commo ally eran. E
el Cid le dixo que si le pesava que non daria por ello
ninguna cosa, é & aquellas palabras se levantaron lue-
go los vandos, é unos llamaron Carrién é otros Bivar.

E el rey don Fernando acordé al roydo que era gran- . .

de en el corral, é fizolos todos llamar, é dixoles:
«Amigos, ruégoos que me non desamparedes ni deson-
rredes en ¢ima de mis dias». E entonce tomé el Cid al
Rey por la mano, é dixole: «Otra ves, sefior, pidoves
por mercet que seades nembrado de vuestras fijas
dofia Urraca & dofia Elvira, é Jes dedes alguna cosa
en que biuan é que non finquen desamparadas». E di-
chas estas palabras del Cid, dixo la infante dofia
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Urraca : «Padre sefior, pidoos por merget que vos are-
cordedes de la jura é promiesa que fisiestes 4 lareyna
dofia Sancha mi madre quando le prometistes buena
cima, é 4 mi desposastes con el Emperador d’Alimaiia,
é é] morid ante que conmigo casase é agora finco nin
biuda nin casadas. E el Rey quando oy las palabras
de las fijas, acordd é al¢d la cabeca é pisola sobre sa
mano é dixo 4 sus fijos é 4 sus ricos homes : cAmigos,
sabet que por esta fija perderé yo el alma & otrosi por
dofia Elvira, é qualquier de vos mis fijos que las he-
redare dele Dios mi bendicién». E entonce mandé &
todos salir del palacio, é fincd é1 solo é el Cid con él. B
dixo el Rey al Cid: «gTenedes por bien que parta otra
’ ves los regnos para mis fijas non finquen deserdadas?»
E el Cid le dixo que lo non tenia por bien, porque el
fecho del Rey firme é estable debe ser, mas tomad &
cada uno de vuestros fijos un poco de lo quele distes,
é dindolo é repartiendo 4 ellas fasérseles ha algo». E
dixo el Rey: «jPues qué tenedes por bien que les
tome?» E el Cid dixo: «Tomad al rey don Alfonso &
Camora con todo su término é con la meytad del infan-
tadgo, é tomad & don Garocia & Villafranca de Valca~
cer é Ponferrada é Valdornios é Valdorna con sus tér-
-minos fasta la villa de Palas, 6 tomad al rey don
Sancho Sant Fagunt é Lobatén é Valdenebro é Medi-
na de Rioseco ansi commo parte con Estremadura, é
daldo 4 vuestras fijas». E el Rey dixo entonces: «Mu.
‘cho les dades»s. E el Cid dixo entonces: «Sefior, sus
hermanos lo acortardns. E esto asi devisado, fiso el
rey llamar & sus fijos é todos sus ricos ommes, é dixo-
les: «Fijos, vuestras hernianas dofia Urraca é dofia
Elvira fincan desamparadas, é yo dixieles que si algu-
- no de vos quisiese dar de lo suyo en que biviesen, que
faria en ello mesura é averia la mi bendigién. E ago-
ra veo que ninguno de vos non les quiere faser bien
alguno. E pues que ansi es non vos pese de lo que yo
en ello fesiere». E ellos dixeron que les plasia de fa~
ser todo aquello que su mercet fuese, é entonge levan-
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tése don Alfonso de gerca del Rey é tomé al Cardenal
é al Cid por las manos é fabld con ellos en rasén de
las Infantas, é dixoles que por conplir con la voluntad
del Rey su padre que él queria dar 4 sus hermanas de
la su parte tierra en que biviessen, é declardles luego
lo que les queria dar, é después que esto ansi fué fa-
blado é devisado, entré al palacio, é el Cardenal é el
Cid contaron al Rey lo que les dixiera don Alfonso. E
él dixo: «Sefior, vos partistes los reynos é distes &
cada uno de nos lo que toviestes por bien. E agora 4
mi paresce que ninguno destos mis hermanos non
quieren catar lo que vuestra mercet les dixo que
diessen 4 vuestras fijas dofia Urraca é dofia Elvira en
que biviessen. E, sefior, pues que asi es, quiéroles yo
dar de las mis tierras en que bivan, é esto por faser
vuestra voluntad, é porque vuestra mercet non sea de-
- llas pecador. E did Iuego 4 dofia Urraca 4 Camora con
sus términos fasta 4 Senabria é did & dofia Elvira
Toro con sus términos con la meytad del infantadgo,
ansi como ya deximos». Et el rey don Ferrando quan-
do esto oyd, fué mucho pagado de aquel fijo, é dixo :
«Fijo, dete Dios la su gracia é bendi¢ién é la mia, é
ruego yo 4 Dios que ansi como hoy son partidos los
Regnos entre vos todos tres, que ansi los ayas ti jun-
" tos, é seas dellos sefior, é Dios te dé la mi bendicién
que seas bien ditto sobre todos tus hermanos, é todo
aquel que ayudare 4 quitar 4 dofia Urraca é 4 dofia
Elvira mis fijas esto que ti les das haya la mi maldi-
cién». E entonce dixo 4 don Sancho é 4 don Gargia que
les queria tomar alguna cosa para lo dar 4 dofia
Urraca é 4 dofia Elvira su hermana, é tom6é 4 don
Bancho 4 Sant Fagunt gon todos los términos que suso
deximos, é otrosi 4 don Garcia la villa franca de Val-
cager con todos los otros lugares, segunt fueron devi-
sados por el Cid, é después que esto fué fecho é afir-
mado fiso jurar 4 todos sus fijos sobre los Santos
Evangelios, é en esta jura otorgaron que fuese mal-
ditto é nunca fesiese fijo que fuese sefior del Regno el
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que fuese contra esto quél mandava 4 ellos, é ellos lo
otorgaron desiendo amen, mas por sus grandes peca-
dos todos quebraron las juras salvo el rey don Alfonso
que siempre la mantuvos. .

En el capitulo siguiente se refiere <cémo don Arias
Gongales mand6 bastecer Camora 4 su fijo Rodrigo
Arias>». Interviene después un nuevo personaje <don
Nufio Fernandes», hijo del rey D. Garcia de Navarra
y sobrino de D. Fernando, que viene también 4 que-
rellarse de que el moribundo rey no le dejanada : «Se-
fior tio, sea vuestra merget de vos recordar de mi
é me dar la tierra que vos mi padre dex6 en guardiar.
El Rey contesta que ya lo ha repartido todo, y que
tome de su haber mueble lo que quiera, 4 lo cnal don
Nufio no se conforma. Asperas palabras del rey don
Sancho 4 D. Nutflo, que se va & su posada muy safin-
do y jurando que el nuevo rey de Castilla ha de arre-
pentirse de lo que dice. «<E yéndose encontrd con su
amo (ayo) don Alvito, é dixole: «Nufio Ferrando,
&Mmmo venig asi 6 qué recabdastes con el Rey?» E

on Nufio Ferrando le conté todo lo que le acaeciera
con el rey don Sancho. E don Alvito ledixo: ¢«Yo vos
diré agora commo podedes esto bien vengar: mandat
luego armar todos vuestros cavalleros é mandaldes
que tengan la puerta del palagio, é vos entrad dentro
é mandat al portero que non dexe entrar nin salir
ningano sin vuestro mandado, porque los vasallos del
rey don Sancho no estdn agora y con él, é por esto po-
dedes vos faser é desir todo lo que vos quisierdes, é
ansi averedes derecho dél.» E don Nuito Ferrando se
otorgé en esto, é despues que lo ovo todo guisado tor-
nése al palagio, 6 commo entré asentdse cerca del Rey
don Ferrando é dixo al Rey don Sancho: «Téngome
gor desonrrado de vos de las palabras que me avedes
dichas, ca bien sabedes vos que non es rason que vos
bese 1a mano». E el Rey don Sancho le dixo : «Lo que
vos he dicho primero vos digo agora, é seredes bien
conseiado de ser mi vasallo. E disen que 4 estas pala-
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bras que se levanté don Nufio Ferrando é que dié al
Rey don Sancho una tan gran pufiada en el rostro, que-
le quebranté un diente en la boca é derribélo sobre el
lecho donde yacia el Rey don Ferrando, é al roydo
acudid el Rey é preguntd qué era aquello, é el Carde-
‘mal dixo : «Sefior, si non esforgades en tanto que tra-
yades mal 4 todos, bien creyo, que es muerto el Rey
don Sanchoy». E el Rey don Ferrando dixo entuence :
«Agora fuese muerto, ca yo nunca fallé en Espaiia
quien me algase la mano si non él que me desonrrd
dos veses en mi casa, teniendo al infante don Alfonso
é al infante don Garcia, mis fiijos, sus hermanos ante
mi». E entonge dixo don Sancho 4 don Nuiio Ferran—
do: «Non me matedes, é darvos he por ello el Reyno
de Navarray. E don Nufio Ferrando le dixo: «Pues
ante me lo daredes que me salgades de las manos, é
sinon agora, vos mataré luego». E estonge dixo el
Cardenal: «Don Nufio Ferrando, dexat al Rey don
Sancho, é yo vos so fiador que vos faga dar el Reyno
de Navarra». E entonge el Rey don Sancho prometié
4 don Nuito Ferrando por antel Rey don Ferrando su
padre é el Cid Ruy Dias é el conde don Suero é ante
otros altos ommes que le daria el Reyno de Navarra,
mas algunos disen en este lugar que estas palabras non
suenan bien nin han semejanca de ser creidas, ca otros
hermanos avia y, é este don Nufio Ferrando después
duré pocos. :

Sosegadas estas pendencias en torno de su lecho
de muerte, el rey D. Fernando, antes de rendir el
alma & Dios, hace en presencia de sus ricos hombres .
una plética 4 sus hijos, exhortdndolos 4 guiarse en to-
dos sus hechos por el consejo del Cid, y dandoles
otras saludables amonestaciones politicas: «Por ende
vos ruego, mis fijos, que siempre vos ayades é aven-
gades bien con los fijosdalgo de vuestras tierras, fa—
ciéndoles siempre bien é mercet é otrasi 4 fodos los
otros ommes que vos lo fuesen demandar (ca non con-
viene 4 los Reyes ser avarientos) ¢é eso mesmo faset 4
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los pobres de las vuestras villas, cibdades é lugares, é
amat vuestros pueblos, non les fasiendo sin rason, ca to-
dos me servieron bien é ayudaron & ganar la tierra é 4
vosotros finca. Sed sisudcs, templados, muy, sofridos é
esforcados en las batallas  muy francos en partir
vuestro aver 6 sed mesurados de breve palabra é bien
resgebientes, onrrat los extrangeros, set muy verdade-
ros, castos é tenprados, é fieles catdlicos, fijos obe-
dientes 4 la santa fee de nuestro sefior.jhuxpo, defen-
det siempre vuestros reynos 4 los moros, é tomaldes
de los suyos, é avet pas é concordia». E ellos dixeron
que ansi lo farian» (1).
~ El cuadro de la piadosa muerte del Rey no se apar-
ta en lo substancial del que trazan las crénicas latinas,
trasunto aqui de la verdad histérica, pero la musa po-
pular afiade algunos rasgos como el atribuir la absolu-
cién final al sapuesto hijo de D. Fernando, Cardenal
y legado en Espafia, y el rito muy notablo de pedir la
, que también estd enla General contando la
muerte de D. Sancho.

Tal es lo més culminante del Canfar de D. Fernan-
do, y perdénese tan larga cita en gracia 4 la novedad
del documento y en justo homenaje al grande investi-
gador que nos ha cedido las primicias de él. No es
necesario indicar, porque son visibles, los rastros de
versificacién y estilo poético que hay en todo este
trozo, del cual por via indirecta y remota proceden

. algunos romances. Tampoco es dificil calcular apro-

(1) KEstos consejos recuerdan los de Carlomagno & su hijo en
Le Couronnement Loys (Gautier, Epopées Frangaises, 111, 774~
784). Algunas otras circunstancias del Canfar de D. Fernando
tienen también remota semejanza con otras del mismo poema.
La pendencia de D. Sancho y Nufio Feroandes es casi tan bru-
tal como la de Hernaut de Orleans y Guillermo el Chato que le
mata de un pufietazo & los pies de Carlomagno, pero el carac-
. ter de Guillermo, defensor de los derechos del hijo de Carlo-
magno & quien pone en la cabeza la corona que Hernaut queria
wsarpar, cuadra mejor con el del Cid.
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ximadamente 4 qué edad de nuestra poesla épica
debe referirse, puesto que su verbosidad lénguida, su
empefio de apurar las situaciones, le colocan mani-
fiestamente en el periodo de decadencia 4 que corres-
ponde el segundo cantar de los Infantes de Lara y que
aproximadamente podemos fijar en los tltimos afios
del siglo x111 y primer tercio del xX1v. Por la elevacién
de los pensamientos politicos, por la dignidad religio-
sa y moral del conjunto, el Cantar de D. Fernando,
aunque tiene rasgos harto dsperos en la descripeién de
la pendencia entre el rey don Sancho y el navarro
Nuilo Fernindez, y aun en las interesadas y apremian-
tes quejas de Doiia Urraca (que ciertamente no brilla
or la ternura filial), es poema de mejor temple que el
drigo, pero no puede ser anterior 4 él, puesto que
presupone su conocimiento, haciendo intervenir un
personaje enteramente fabuloso, nacido de la fafitasia
del autor de aquél cantar, el cardenal hijo bastardo
. de D. Fernando y de la princesa de Saboya deshon-
rada por él en su fantéstica expedicién & Francia: es-
pecie que algunos cronistas del siglo x1v rechazaban
ya con desprecio: «E algunos dizen en sus cantares que
avia el Rey un fijo de ganancia que era Cardenal en
Roma é legado en toda Espafia, é abad de San Fa-
gund, é arcediano de Sant Yago, 6 Prior de Mont
Aragon: este avia nombre D. Fernando, mas esfo non
lo fallamos en las estorias que los Maestros escrebieron, é
por ende tenemos que non fué verdad» (1).

(1) Crdénica manuscrita citada por Berganza (dAntigiiedades
de Espaiia, 1, 420) en estos términos: < E! Sr. D. Juan de Ferre-
ras me hizo estos dias favor de prestarme una Historia, que co-
mienza por el Rey Don Fruela Segundo, y acaba con el Santo Rey
Don Fernando, la qual creo que compuso alguno de los que escri=
vieron historia para formar la General del Rey Don Alonso el
Sabio.»

Esta Crénica no puede ser otra que la llamada de once Re-
yes (con mas propiedad de veinfe), de 1a cual poseo un cédice, y
en él (fol, CXXIII), constan con alguna ligera variante las pa-
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Tampoco cabe admitir que el Cantar de la particidn
de los reinos y el del Cerco de Zamora hayan podido
formar parte de un mismo poema, no 8élo porque del
segundo hizo uso el regio autor de la Crénica General
que desconocid el primero, sino por el opuesto espiritu
con que estdn concebidas ambas narraciones. El autor
del Cantar de D. Fernando, que de seguro era leonés,
maltrata horriblemente al rey D. Sancho II, presen-
téndole como traidor & sus juramentos, hijo desnatu-
ralizado y maldito que por dos veces llega & levantar
1a mano 4 su padre, y cobarde y apocado en el lance
ocon Nufto Ferndndez. Por el contrario, el cantar del
Cerco de Zamora respira lealtad castellana, piadoso
sentimiento por la memoria de aquel monarca, indig-
nacion contra sus matadores, y cierta recelosa frialdad
regpecto de Alfonso VI, como se muestra bien en la
escena de la jura.

Creemos, pues, que fueron tres (aun sin contar con el
de Mio Cid) los cantares de gesta que se ingorporaron
en la prosa delas dos Crénicas Generales. Y quiz puedan
encontrarse rastros de otros poemas en las. variantes
posteriores, que son innumerables, aunque el Sr. Me-
néndez Pidal ha acertado & reducirlas 4 un gierto ni-
mero de tipos, cuya filiacién queda perfeéctamente
demostrada (1). La primera Crénica, la de Alfonso el
Sabio, dejé de copiarse muy pronto, y sus raros ma-
nuscritos cayeron en olvido. La de 1344 fué abreviada
en el mismo siglo XIv; esta abreviacién se perdid,
pero de ella proceden, segin indicios segurisimos,
otras tres compilaciones: la de Veinte Reyes, la Ter-

labras citadas por Berganza : < Mas esto non lo fallamos en las
ysloriks de los maestros que las escripluras composieron, é por
ende tenemos gque non fue verdad...> A pesar de esta reprobacién
tan explicita, la Crinica de once Reyes, como derivada de la de
1844, utiliza el Canfar de Don Fernando, sin cuidarse de las con-
tradieciones. '

(1) Cronicas generales de Espaiia, descritas por R. Menéndez
Pidal, (Catdlogo de la Real Biblioteca. Manuscritos ). Madrid, 1808,

»
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cera General, que es la impresa por Ocampo, y la que
Amador de los Rios llamaba Crdnica de Castilla. En-
tre ellas merece singularisimo aprecio la de Veinte
Reyes, porque apartandose de todas las demds, pro-
sifica integro el Poema del Cid desde el verso 1094 en
adelante, conforme al texto que poseemos, pero leido
en manuscrito diverso y acaso mds antiguo que el de
Per Abbat, por lo cual sirve para rectificarle con ex-
celentes lecciones y también para restituir las ‘dos
hojas perdidas. .
En cuanto 4 la famosa Crdnica particular del Cid,
que en 1512 publicd en Burgos el abad de Cardefia
Fr. Juan de Velorado, ya demostré Amador de los
Rios que no es mis que un fragmento de la Crdnica
de Castilla. Tiene més importancia que ninguna otra
para el estudio de los romances, y hasta la circuns-
tancia de haber sido divulgada por la imprenta desde
principios del siglo xVr hizo mas duradera su induen-
cia, que alcanza & los poetas artisticos. La biblio-
mania ha dado un' precio extrafalario 4 los antiguos
ejemplares de esta Crénica del Cid, pero el aficionado
modesto puede cdmodamente disfrutarla en la ésme-
rada reimpresién que de ella hizo Huber en 1844 (1).
Hemos visto que durante todo el siglo X1V, y acaso
& principios del Xv, continué la actividad historial

[ aprovechédndose de los cantares de gesta y haciéndolos

entrar en el archivo de lastradiciones nacionales. Pero
no porque la poesia se transformase en historia per-
diendo su ritmo, dejaba de conservar su vitalidad pro-
pia, la cual se manifiesta en los continuos retoques de
que las crénicas eran objeto, y en la aparicién de una
obra de distinto carécter, que sefiala més claramente
que ningtn otro dato el transito de la antigua forma

(1) Chronica del famoso cavallero Cid Ruydiaz Campeador.
Nueva edicion con una introduccion historica-literaria por-D. V.,
A, Huber, catedrdtico de Literatura Moderna en la Universidad
de Berlin. Marburg, 1844,
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de los cantares de gesta & la moderna de los romances.
Claro es que aludo 4 la famosa Crdnica Rimada de
las cosas de Espafia, que en 1846 imprimié Francisco
Miochel (1). El incorrecto manuscrito de la Biblioteca
Nacional de Paris que nos ha conservado esta obra,
no es anterior al siglo XV, y no errard mucho quien
retrase por lo menos hasta la segunda mitad del x1v
el texto mismo, que es un centdén histérico-poético de |
tradiciones orales confusas y mal aprendidas, de frag-
mentos de antiguos cantares, y de glosas que indican
que ya comenzaba & perderse el sentido de la' tra—
dicidn épica. Parece el cuaderno de apuntaciones de
un juglar degenerado que embutié en &l todo lo que
sabia 6 presumia saber. Infiel copista y torpe refun-
didor, tiene el mérito de haber salvado las reliquias
de una poesia que ya en su tiempo comenzaba & ser
viejs, y que tendia por un lado 4 disgregarse en can-
ciones breves, y por otro 4 agraparse de un modo me-
cénico y grosero en vastas compilaciones sin unidad
orgénica como esta Crdnica Rimada, que tiene también
algo de geneoldgica.(otra forma de decadencia nacida
en el siglo x1v). Puede conjeturarse que fué escrita
en algin pueblo del obispado de Palencia, de cuyas
antigiiedades eclesidsticas parece muy devoto el compi-
lador, dedicando largo trecho & la leyenda de la cueva
de San Antolin y-de su hallazgo por el rey don San-
cho el Mayor, 4 quien llama constantemente Sancho
Abarca. Conocemos ya la parte relativa & los jueces
de Castilla, al conde Fernan Gonzilez y & sus suceso-
res. Esta revuelta y descosida introduccién comienza
en prosa, pero no tardan en percibirse las asonancias,
y muy pronto se formaliza el status poético, merced
. al sencillo procedimiento de ligar las holgadas lineas
de la versificacién épica con el socorrido asonante a-o. °
El metro que domina es, sin duda, el de hemistiquios

. :'B'einipresu en Viena, 1847, por Wolf, y en Madrid, 1851,
por Durkn, como apéndice al segundo tomo de su Romancero:

. Tomo XI, 23
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de ocho silabas, & pesar de grandes irregularidades,
que 8dlo en parte se explican.por lo’detestable de la
copia y por la intercalacién de glosas. A
Lo que podemos llamar el cuerpo de la Crinica, es
el Rodrigo;, 6 gesta de las mocedades del Cid, que
consideramos dividida en dos cantares, aunque. sin
1a expresa divisién que separa entre si los tres del
Poema de la vejez. Son materia del primer cantar los
hechos del joven Rodrigo en Espafia, y del segundo su
novelesoa expedicidn 4 Francia con el rey don Fer-
nando. El canto lirico en alabanza de éste es, como ya
se advirtié, un fragmento descarriado de otro cantar,
que debe de ser el de la particién de los reinos. Lo
comprueban la diferencia de asonante, que aqui es
agudo en d; la frase inicial «por esta razén dixierony,
que prepara la intercalacidn; el epiteto extraordinaria-
mente honorifico que se aplica al conde don Garcia de
Cabra «de todos el mejory, y que seria extemporédneo
en un poema encomidstico del Cid, de quien aquel
personaje fué enemigo capital; y otros indicios que se
desprenden de la mera lectura de aquellos valientes
versos, cuya arrogancia é impetu bélico revelan un
poeta de temple superior al que compuso el Rodrigo: —

—

Apellidése Francia con gentes en derredor,
Apellidése Lombardia, asy como el agua corre... -
Apellidése Alemalia con el emperador,

Pulla é Calabria é Sicilia la mayor, .
E toda tierra de Roma con quantas gentes son,
E Armenia é Persia la mayor, X

E Flandes é Rrochella, é tierra de Ultramont,
E el Palasin de Blaya, Saboya la mayor.

¥ La leyenda de las mocedades de Rodrigo, cuyas
principales circunstancias conocemos ya por la Cré—
nica de 1344, se presenta aqui muy desarrollada y
traxsformada, lo cual es prueba infalible de elabora-
cién posterior. Por primera vez nos enteramos del ori-
en de la enemistad entre el conde Gormaz y Diego
ainez, bien distinto por cierto del bofetén y el de-

“o
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sdfio ridiculamente imaginados por los autores de ro-
mances artisticos y por los dramaturgos (1). jCudnto
més nos complace hoy la poesia barbara y sincera del
juglar, que no entendia de tales tiquismiquis de honor
y cortesia, sino de agravios materiales y palpables,
de quemat casas y robar ganados, y secuestrar las la-

vanderas que iban al rio; siglo X1 puro y no siglo x1

de teatro:

El conde don Gomes de Gormas & Diego Laynes fiso daiio,
Ferible los pastores é robéle el ganado.
A Bivar lleg6 Diego Laynes, al apellido fué llegado,
Y fueron correr & Gormas, quando el sol era rayado.
Quemaronle el arrabal, é comensaronle el andamio,
E traen los vasallos é quanto tiene en las manos;
E traen los ganados cuantos andan por el campo;
E traen por dessonrra las lavanderas que al agua estén lavando.
Tras ellos sali6 el conde con cient cavalleros fijos dalgo,
Rebtando 4 andes boses 4 fijo de Layn Calvo:
«Dexat mis Iavanderas, fijo del alcalde cibdadano,
. Ca & mi non me atenderédes & tantos por tantos...»
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Por supuesto, no hay ni asomo del famoso conflicto
trdgico entre el amor y la piedad filial. En el Rodrigo
pasan las cosas de un modo mucho m4s primitivo.
Rodrigo se muestra algo menos barbaro que su padre
con Dofia Jimena, 4 quien concede la libertad de sus
hermanos, y Dofia Jimena se muestra algo més eon-
ciliadora que estos hermanos suyos que quieren ven-
gar la muerte del Conde, dando quince dias de plazo
4 Rodrigo y 4 su padre para venirlos & quemar en las
casas de Bivar. Ella va &4 Zamora 4 pedir justicia al
Rey, y el matrimonio que propone es una manera de

(1) Ridiculos por lo anacrénicos, pero no puede negarse que
es soberanamente dramética la forma que & estos sentimientos
dié Guillén de Castro:

Lavé con sangre el I
Adonde la mancha estaba;
. orque el honor que se lava,
LRI Con sangre se ha de lavar.

A
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composicién judicial, 4 Ia cual Rodrigo se somete de
mal talante: : .

Allf cavelgé Ximena Gomes, tres doncellas con ella van,

E otros escuderos que la avian de guardar. ¢

Llegaba & Samora, do la corte del rey esté,

Llorando de los ojos é pidiendo piedat. .

«Rey, duefia so lasrada 6 aveme piedat. .

Orphanilla finqué pequefia de la condessa mi madre,

Y?iio de Diego Laynes fissome mucho mal;

Prissome mis hermanos, é matéme 4 il padre,

A vos que sodes rey véngome & querellar.

Setior, por merced, derecho me mandat dar»*

Mucho pessé al rey, é comenzé de fablar: .

«En grand coyta son mis reynos; Castilla alcarseme ha;

E si se me alcan Castellanos, y faserme han mucho mal».

Quando lo 0y6 Ximena Gomes, las manos le fué bessar.

«Merced (dixo), sefior; non lo tengades & mal. -
- Mostrarvos he assosegar & Castilla ¢ & los reynos otro tal.

Datme 4 Rodrigo por marido, aquél que maté & mi padre».

Veamos ahora la escena del desposorio:

Essas oras dixo el rey al conde-don Ossorio suemo: . . .
«Datme vos ac4 essa doncella, despossaremos este losano...» .-
Salié la doncella, é traela el conde por la mano, -

Ella tendi6 los ojos, é &4 Rodrigo comengé6 de catarlo.

Dixo: «Sefior, muchas mercedes, ca este es el que yo demando.»
Ally desposavan 4 dofia Ximena Gomes con Rodrigo el Caste-
. . llano.
Rodrigo respondié muy sannudo contra el rey Fernando:[ 2
«Sefior, vos me desposastes mfs 4 mi pesar que de grado:
Mas prométolo & Christus que vos non besse la mano,

Nin ma vea con ella en yermo ni en poblado, :

Y fasta que vensa cinco lides en buena lid en campo».
Quando esto oy el rey, fisose maravillado,

Dixo: «Non es este ome, més figura ha de peccado». N

El cardcter del Cid en toda la gesta es no popular,
como se ha dicho, sino feudal y antimonérquico, refle-
jando 4 maravilla el de los turbulentos ricos hombres
del siglo X1V, en’ que seguraments fué compuests. : .

Témome de aquestas cartas, que andan gon falsednt,. o
E desto los rreys miy malas costumbres hagn...

exclama Diego Lainez, al recibir las letras regias que
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le llaman 4 la corts: exclamacién muy natural en boca
de cualquier magnate contempordneo de Alfonso XI
6 de Don Pedro, que recordara la muerte de D. Juan
el Tuerto en Toro 6 la del infante D. Fadrigue én el
alcdzar de Sevilla. o
--Para prevenir la negra alevosia que injustamente
sospechan, Rodrigo y su padre se presentan en Zamora
con trescientos hombtes armados, dispuestos 4 no re-.
troceder ante el regicidio, por defender la vida de su
sefior:

Desque los vié Rodrigo grmados, comencé de fablar :
«Oytme (dixo) amigos, parientes é vasallos de mi padre;
Ceseesncieiinnes teeereseiriencroncenns cesieedinia

Tan negi0 dia h:{va el rey commo los otros que »y. estun.

Nos vos pueden desir traidores por vos al rey matar;

Que non somos sus vasallos, nin Dios non lo mande;

Que més traidor serfa el rey, si & mi g.dre matasse,

Por yo matar mi enemigo en buena lid en campo. "

La idea del vasallaje indigna de tal modo 4 Rodri-
80, que se niega & besar la mano del Rey, y se tiene
por afrentado porque la besé su padre. El pobre Rey
tan gratuitamente injuriado, hace en todo el poema el
m4s triste papel, 4 pesar de las victorias que se le atri-
buyen. Rodrigo le toma bajo su proteccion, es su ada-
1id y su consejero, y el que le hace triunfar de sus ene-
migos, y el alma de todo. La expedicién & Francia es
obra suya: él es el que hiere en las puertas de Paris,
retando & los doce Pares; él quien rechaza desdefioso
1a corona del imperio de Espaiia, ofrecida por el Papa:

Allf fablé Ruy Dias, ante que el rey don Fernando:
«Dévos Dios malas gracias ay, Papa Romano,
Que pgr lo por ganar venimos, qne non por lo ganado;
Ca los cinco reynos de Espafia syn vos le besan la mano.
Viene por'conquerir el emperyo de Alemania,

: .]‘inalinente, hasta el brutal propésito que el Rey

lleva & ejecucion de deshonrar & la hija del duque de
Saboys, le es sugerido villanamente por el Cid, que
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lleya 4 su tienda 4 la doncella, cuya hermosura se des-
cribe de esta suerte: ’ .

. Vestida va la infanta de un baldoque preciado,
Cabellos por las espaldas commo de un oro colado,
Oios prietos commo la mora, el cuerpo bien taiado.
KEssas oras dixo Rodrigo: «Sehor, fasedlo privado, ° '
Embarraganad & Fruucia, 8i 8 Dios ayades pagado,
- Suya sera la desonrra, yrlos hemos denostando.

{Bajo y torpe ideal de venganza que muestra
cudnto habian descendido en el siglo XIV la musa
épica y la sociedad castellana! Es cierto que el dis-
.gusto que causan estas y otras brutalidades de la
Crénica Rimada (juntamente con el tono de fanfarro-
nada é hipérbole gue en toda ella domina) se templa
un tanto con algin episodio de muy diverso cardcter,

~ como la suave leyenda mistica de la aparicién de San

Lézaro en figura de malato 6 leproso, & quien alberga
el Cid sd una capa verde aguadera,y que en premio de
su caridad le promete larga serie de victorias, de las
cuales seré signo infalible el resuello de calentura que
sienta en las espaldas y en el pecho al entrar en-la
“lid. Pero aun esta misma piadosa leyenda no ha de
ser muy antigua, porque pertenece 4 un género mara-
villoso que es muy raro en nuestra poesia histérica, y
que més bien parece derivado de alguna escritura
monacal. :

.~ Basta con el répido andlisis que precede y con los
" antecedentes que sobre otros poemas y crénicas deja-

mos expuestos, paracomprender cudn gravemente errd
Dozy, y erraron después de él muchos otros, dando & .
la Rimada, 6 si se quiere al Rodrigo, una antigiiedad
superior 4 la del mismo Poema del Cid, y haciéndola
retroceder nada menos que al primer tercio del si-
* glo x11. D, Manuel Mil4 destruydé para siempre esta ..
tesis con una argumentacién que es modelo e ¢lari- -
dad y fuerza légica, y que todavia puede reforzarse
hoy con el dato decisive de no hallarse las Mocedades
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en la primera Crénica General. Un poema tan profan-
damente histdrico como el Mio Cid, que parece veri-
dico hasta cuando se aparta de la historia, no puede
menos de haber precedido con distancia de muchos
afios, de més de siglo y medio, 4 un poema novelesco y-
extravagante, juego arbitrario de la fantasia, que
nada.respeta  de la historia mas que el nombre del
Cid, el de su padre, algo de su geuealogia, y: dos ¢
tres pormenores de poca monta; y que en todo lo de-
més la ofende y maltrata sin escripulo con invencio-
nes tan monstruosas que de ningtin modo habieran
sido toleradas en el siglo X11 ni siquiera en el xurI.
Las mocedades de un héroe jamés han sido cantadas x
antes: que las hazafias de su edad madura, que son las
ue-le' granjean nombre inmortal. El Aquiles de la
tada precedid & todas las Aquileidas; la sublime
. muerte de Rolddn fué cantada siglos antes que sus
fancias. Todas estas colecciones de anédcdotas juve-
niles sobre los personajes’ histéricos son un producto
bastardo y decadente, criado & los pechos del ocio y
de la frivola cnriosidad, 6 nacido del afdn de lucro
que llevaba 4 los juglares épicos 4 la explotacién de un
nombre famoso. La mayor barbarie en los sentimien—
tos y en las costumbres no prueba mayor ingenunidad
en el poeta del Rodrigo que en el de Mo Cid, sino infe-
rior nobleza de alma y una predileccién marcada por
todo lo intemperante y violento. Para explicar el sen-
tido politico, antifrancés, antimperialista, y aun si se
quiers antiromano, del cautar de las Mocedades, pare-
ce demasiado atavismo remontarse & las olvidadas
querellas del cambio de rito, y de la reforma clunia-
cense y de las pretensiones de Gregorio VII; cuando
- tan frescos debian de estar en la mente del juglar, si
florecié cuando pensamos, otros motivos més préxi-
mos .que avivasen su descontento contra la gente de
uliramontes; tales como el suefio imperial de Alfonso
el.Sabio, desamparado y aun menospreciado- por el
Papa, la excomunién fulminada contra D. Pedro, y el
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estrago y desolacién que las grandes compafiias fran-

cas trajeron & Castilla en los dias luctuosos de Najera

y Montiel. Tan salvaje exglosién de odio y rencor

"como hay en algunos pasos de este poema, sélo en. me-

dio de tal tormenta se concibe. Ademds, el Rodrigo,

con todo su antigalicismo, presenta invenciones mo-

. velescas andlogas 4 las de la epopeya francesa deca-

dente : Puymaigre ha notado que la estratagema 6

broma del Cid cuando se finge hijo de un mercader

de paiios para burlarse del duque de Saboya, coinci=

de con otra andloga del Roman de Jehan de Parss,

que en su redaccion actual es del siglo xv, pero que

acaso tendria una forma poética anterior. Toda-

via abundan més las reminiscencias de textos cas—

tellanos: las hay casi literales del Poema del Cid; las

bay de los mesteres de clerezia, pero sobre todo de
las gestas épicas secundarias, sin que pueda decir-.
se que la imitacién sea inversa, puesto que en las

otras leyendas es natural y 1dgico lo que en la de las

Mocedades resulta forzado. Los arrebatos de indepen-

dencia caballeresca del joven. Rodrigo, sin ofensa ni

provecacién alguna de parte del Rey, y las precau-.
ciones que toma para ir & su corte recelando una ase-

chanza, son repetici¢n, y repeticién mala, de lances
semejantes, pero mucho mdés justificados, en los canta~--
res de Bernardo y de Fernan Gonzalez : recuérdense

los admirables romances ' :

Con cartas y mensajeros — el rey al Carpio envié,.. -
Castellanos y leoneses — tienen grandes divisiones...

Compérense con la Crénica Rimada, y se vers lo que
pierde en el cotejo. La expedicién 4 Francia no es
més que una parodia infeliz del triunfo de Bernardo.
en Roncesvalles. El vasallaje que el Emperador exige:
e8 el mismo que habia pretendido Carlomagno, segin
nuestros cantares, y la férmula del tributo parece gro-
seramente calcada sobre el de las cien doncellas:
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Que diessen quinse doncellas virgines en cada afio
E fuesen ﬁjasdnlfo, : ,
E dies caballos, los mejores del reynado..... ‘

- Hay que rebajar, por tanto, mucho del valor y an- «

tigiiedad que suele concederse & la Crénica Rimada;
aunque sea de todos modos un documento curiosisimo
y ol més préximo 4 los romances hasta por su ritmo.

Los mmm&d_mwm
de f_ingﬂ_ﬁ_o.m.ninln, y ye desde antiguo alcanzaron
el honor de ser impresos aparte por Juan de-Esdo~
bar y Francisco Metje, habiendo sido la coleccion del
primero de vulgar lectura en Espafia hasta nuestros
propios dias, y origen de la primera traduccién fran-
cesa que sirvié de texto al famoso Cid de Herder,
libro capital en los anales de la literatura alemana.
Escobar, y probablemente Metje, cuyo rarisimo Tesoro
no hemos visto, incluyeron, toméndolos de las colec-
ciones generales, todos los romances asi populares
como artisticos que llegaron & su conocimiento, predo-
minando con gran exceso los segundos, algunos de los
cuales han logrado, con més 6 menos justicia, univer-
sal nombradia dentro y fuera de Espafia él). En la
breve resefia que voy 4 hacer prescindiré de este gé-

(1) La lista, aunque no completa, de las numerosas edicio-
nes del R 0 de Escobar, puede verse en los cathlogos que

scompafian & la grande obra de Durén, en los Studien de Wolf, .

en el Catdlogo de la biblioteca de Salvd y en otros libros muy
conocidos., Entre las modernas merecen particular aprecio la de
Francoforto (Frankfart) 1828, con un prélogo castellano del
.Dr. Julius y una biografia del héroe compuesta por el célebre
historiador suizo Juan de Miiller; la de Keller (Stuttgart, 1849),
la de Carolina Michaélis, mas completa que ninguna, puesto,
que contiene 205 romances (Leipzig, Brockaus, 1870) y la muy
relecta de Mil4a y Fontanals (Barcelona, 188%) que sblo admi-
tié 108,

El Romancero de Herder, que es una obra poética de primer

orden, debe estudiarse en la edicién de S. A. Voegelin : Herders..

Cid, die fr ische und die spanische quelle (Heilbronn, 1878).

La parafrasis francesa en prosa que sirvi6é de principal texto
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nero de romances, cuyo interés y valor poético no
niego, y me cefiiré 4 los 40 que Wolf admitié como
viejos en la Primavera, si bien 4 alguno de ellos toda-
via pudiera regatedrsele el calificativo,.que de todos
modos ha de entenderse en sentido lato. Tendré tam-
bién en cuenta alguno .que -otro conservado por la
tradicién oral. Para mayor claridad en la enunciacién
dividiré estos romances en tres grupos, segin los .
" asuntos de que tratan: 1.°, mocedades de Rodrigo;

2.°% particié einos_y cerco de Zamora;

34° conquista_de Valencia; felo; iga di
condes
. tre los romances del primer grupo, encontramos
uno (28 de la Primavera) ciertamente moderno (pues-
to que tiene la mayor parte de las terminaciones en
consonante perfecto, y no aparece en ningin libro an-
terior 4 las Rosas de Timoneda) el cual introduce en
la tradicién graves modificaciones y afiade circunstan-
cias que prosperaron mucho en la poesia artistica. Su-
pone que Diego Lainez tenia tres hijos; que Rodrigo
era el menor y bastardo; é inventa (& no ser que lo.
tomase de un cantar perdido) la prueba bérbaramente -
épica de morderles los dedos para probar su valor:

.. "Toméle el dedo en la boca — fuertemente le ha airet.ado,
Con el gran dolor que siente — un grito terrible ha echado ..

prueba que los romanceristas posteriores atenuaron
en la de apretar las manos. A pesar de los rasgos de
dureza primitiva que este romance conserva, se obser-
va en otras cosas la degeneracién del tipo heroico. Las .
algaras, saqueos y correrias de los Gémez y los Lai-.
nez se convierten en un lance de caza sobre quitar’
una liebre 4 unos galgos: el Cid mata al conde, no en
lid campal y al frente de sus vasallos, como en el poe-

&+ Herder aparecié en la Bibliothéque Unsiverselle des Romans
(2.° volumen del mes de Julio de 1783) y-se atribuye & un tal
Conchut.
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ma, 'sino en un lance personal y & pufialadas. La bas-
tardia de Rodrigo no debe contarse entre las inven-
oiones de tltima hora: ya algunas crénicas como la
General impresa por Ocampo tuvieron cuidado de
rechazarla.. Diego Lainez, segin esta Crénica, tuvo
de una villana & Fernando Diaz «y los que leen la esto-
rig dicen que este fué Mio Cid, mas en esto yerran».
Habia, arues, historia escrita que lo decia (probable-
mente alglin cantar de gesta) y fué especie que tuvo
crédito entre el vulgo, no precisamente porque demo-
cratizaba el personaje, sino por aquella vieja preocu-
pacién que suponia mayor valor y agudeza en los bas-
tardos, preocupacién que también expresa Shakespeare
en El Rey Lear. Todavia 4 fines del siglo xvix el in-
genioso novelista Francisco Santos se refiere. con des-

recio & <un libro manusgrito» que decia que el Cid fué
gwtardo nacido en una molinera (1). Pero éstas fue-
ren tradiciones sporddicas que apenas dejaron huella
en los romances, si bien es notable que en ningiin do-
cumento poético se haga mencién de la madre del Cid,
qué fué, segin la historia, D.* Teresa Rodriguez, hija

. del conde de las Asturias Rodrigo Alvarez..

* (1) La Verdad en el potro y el Cid Resucitado (Madrid, 1686).
P. 88, aDixo otro: ¢si seria cierto que hubo Cid? 8i (respondié),
que yo tengo un libro manuescrito en que dize que le huvo, y
que fue bastardo, avido en una molinera; y en verdad que he
leido infinitos libros, pero jamas he oido desir quién fuesse su
madre. Calla, maldita lengua (dixo el Cid), que no hay huessos
libres de tu rabiante filo».

El libro de Francisco Santos, tan curioso como todos los su-
yos, contiene cuatro romances artisticos (6 mas bien fragmentos
de romances), que no estan en las colecciones antiguas, pero si
en la de Carolina Michaélis. :

Tambi¢n al Prior de San Juan D. Hernando de Toledo, fa-
moso hijo bastardo del Gran Duque de Alba, se le supuso en-
gendrado en una molinera, como puede verse en la comedia de’
Lope de Vega El Aldehuela y en la de D. Francisco de Villegas

El Hyjo de la molinera y Gran Prior de Castilla.
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No hay controversia posible en cuanto al origen de
los famosos romances : :

Cabalga Diego Lainez — al buen rey besar la mano...

Cada dia que amanece — veo quien mato 4 mi padre...
En Burgos est4 el buen rey — aserntado & su yantar...
Dia era de los Reyes — dia era sefialado...

(NGms. 29 4 31 de la Primavera.)

Estos tres ltimos son variantes de uno mismo. ~

Todos ellos tienen por base el Rodrigo, aunque de
seguro en diversa redaccién que la Crdnica Rimada.
El Cabalga Diego Lainez es bellisimo de todo punto,
ejecutado con gran limpieza y desembarazo artistico,
con un ingenio y primor de detalles que revela & un
poeta culto, pero sinceramente penetrado de la :nspi-
racién tradicional, hasta el punto de hacer suyns Io8~
sentimientos anérquicos y de arrogancia feudal en que
se complace el autor de la gesta de las Mocedades. Es
avidente también que se ha inspirado en la de Fernédn
Gonzalez 6 en el romance derivado de ella Castellanos
y leoneses (16 de la Primavera), de donde imita la
contraposicién entre el traje guerrero del Cid y el de
gala de los trescientos hijosdalgo que le acompafian.

Si esta adaptacién es feliz, no puede decirse otro
tanto de la extravagante idea de haber puesto en boos
de D.* Ximena las quejas de D.* Lambra, atribuyendo
al Cid barbaros hechos y propdsitos, en que la imper-
tinencia toca los lindes de Jo grotesco:

Cada dia que amanece — veo quien maté & mi padre
Caballero en un cavallo — y en su mano un gavilan,
Otra vez con un haleén — que trae para cazar,

Por me hacer més enojo — cébalo en mi palomar:
Con sangre de mis palomas — ensangrenté mi brial :
Eaviéselo & decir — enviéme 4 amenazar

Que me cortard mis haldas — por vergonzoso lugar, '
Me forzaré mis doncellas — casadas y por casar;
MatarAme un pajecico — so haldas de mi brial. -
Rey que no hace justicia — no debia de reinar,

Ni cabalgar en caballo, — ni espuela de oro culzar,
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Ni comer pan 4 manteles, — ni con la reina holgar,
Ni oir misa en sagrado — porque no merece més.

Esta contaminacion (para usar la expresién teren.
ciana) de unos ciclos con otros, este empleo casi meca-
nico de lugares comunes y frases hechas tomadas de
otras canciones, es uno de los principales sintomas de
1a decadencia del género, y Dozy juzgd bien cuando
colocd en la primera mitad del siglo XVI estos roman-
ces, & pesar de la aparente nota arcaica que da & uno
de ellos el cambio de asonante.

Un pliego suelto del siglo xv1, contempordneo por
ventura del saco de Roma, de las disputas erasmianas
y de los albores de la Reforma, nos ha conservado una
versién muy antipapista de la expedicién del Cid &
ultramontes, que aqui no es & Paris, sino directamente
§é Rox}:lm, y 1o en tiempo de D. Fernando, sino de don

ancho:

.. En la capilla‘de San Pedro—don Rodrigo se ha entrado,
Viera estar siete sillas—de siete reyes cristianos;

Viera la del rey de Francia—par de la del Padre Santo,

Y vi6 estar la de su rey—un estado més abajo:

Vase 4 la del rey de Francia,—cou el pie la ha derrocado,
Y la silla era de oro,—hecho se ha cuatro pedazos;
Tomara la de su rey,—y subiéla en lo més alto.

Ende hablara un duque—que dicen el saboyano:
—Maldito seas, Rodrigo,—del Papa descomulgado,

Que deshonraste & un rey—el mejor y més sonado.—
€uando lo 0y6 el buen Cid, —tal respuesta le.ha dado:
~Dejemes los reyes, duque,—ellos son buenos y honrados,
Y hagiamoslo los dos—como muy buenos vasallos.—

Y allegése ¢abe el dygne—un gran bofetén le ha dado...
El Papa, des que lo supo—quiso alli descomulgallo.

Don Rodrigo que lo supo—tal respuesta le hubo dado:
—Si no me absolvéis, el Papa,—seriaos mal contado
Que de vuestras ricas ropas—cubriré yo mi caballo.—

El Papa desque lo oyera,—tal respuesta le hubo dado:
—Yo te absuelvq, don Rodrigo,—yo te absuelvo de buen grado,
Que cuanto hicierss en Cortes—seas de ello libertado.—

t (Ném. 83 de la Primavera.)

+ No sabemos si habria alguna refundicién del Ro-
drigo, en que estuviesen subidos de punto los desaca-
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tos al Pontifice, pero es lo cierto que en la actnal, ni
el Cid derriba ninguna silla, puesto que es el mismo
Emperador de Alemania quien se la ofrece al Rey de
Castilla por mandado del Papa, ni se dice nada del
bofetén al dugue saboyano (que antes ha sufrido otras
mayores afrentas), ni mucho menos de la excomunién
del Cid, que parece imaginada en tiempo de Carlos V.
or algin soldado poco temeroso de excomuniones. .
7 El cantar de la particion de log reinos, tan olvidado
en nuestras crénicas después de la de 1344, ha dejado
huella en varios fragmentos de romances, que deben
estimarse de los mas antiguos (85 y 36 de la Pr.).

Doliente, estaba doliente—ese buen rey don Fernando,
Los pies tiene cara oriente—y la candela en la mane.

Esta circunstancia pertenece al cantar &t:omo ye adi-
viné Mil4), y también la presencia del hijo bastardo,
Arzobispo de Toledo, y las quejas de Dofia Urraca,
aunque interpretadas con libérrimo desenfado, que no
sabemos si es candor ¢ malicia:

A mi porque soy mujer—dejaisme desheredada:
Irme he yo por esas tierras—como una mujer errada,
Y este mi cuerpo daria—& quien se me antojara,
A los moros por dinero—y & los cristianos de gracia:
De lo que ganar pudiere—haré bien por la vuestra alma.

En cambio parece invencién moderna, aunque ya
muy decantada en el siglo xvI, la de suponer cierto
género de inclinacién amorosa entre dofia Urraca y
el Cid, tal como aparece en el romance

Afuera, afuera, Rodrigo—el soberbio castellano...
(NGm. 87 P.)

Es fécil conjeturar de dénde nacié tal refinamiento.
La Crdnica del Cid, que en esta parte va de acuerdo
con la General, pone las siguientes palabras en boca de
la infanta de Zamora, contestando al mensaje que la
lleva el Campeador de parte de su hermano: «Vos
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bien sabedes.en como vos criastes conmigo en esta villa
de Zamora, do vos crid don Arias Gonzalo por mandado
del Rey mi padre: é vos me fuestes ayudador quando
mi padre me la dié por heredamiento, & ruégoos que
me ayudedes contra mi hermano, que me non quiera
desheredar». Algo més expresivo era el Cantar de don
Fernando transerito en la Crénica de 1344 : «<Entonce
le dixo dofta Urraca: «Cid, ruégoos que vos pese de
nuestro mal é desamparo... ca bien sabedes, vos, Cid,
que siempre vos Yo amé é onrré é ayudé en quanto pudes.
Bastaron estas sencillas palabras para que la romén-
tica fantasia de un poeta, felizmente inspirado, trazase
aquellaslindas variaciones caballeresco-sentimentales:

Acordérsete debria—de aquel tiempo ya pasado,
Que te armaron caballero—en el altar de Sadtiago,
Cuando el rey fué tu padrino—td, Rodrigo, el ahijado:
Mi padre te di6 las armas,—mi madre te di6 el caballo,
Yo te oalcé las espuelas,—porTne fueses més honrado;
Que pensé casar contigo,—no lo quiso mi pecado...

El final es harto infeliz: pertenece al género alegéri-
co de las escuelas de trovadores: la saeta tirada desde
el muro se convierte en la flecha del amor : falta su-

frimiento para leer tales conceptillos de madrigal en
boca del que en buen hora nacié:

Afuera, vasallos mios—los de 4 pie y los de & caballo,
Que de aquella torre mocha—una vira me han tirado,
No trafa el hasta hierro—el corazén me ha pasado,

Ya ningin remedio siento—sino vivir mds penado...

La tradicidn épica se iba achicando en manos de
los romanceristas, pero todavia se mostrd digna de sus
mejores dias en la magnifica serie de romances rela—
tivos al cerco de Zamora, radiante corona de aquella
cindad leonesa (1). Si algo puede mitigar el descon—

@) Anx;que los romances del cerce de Zamora forman parte
esencial da la leyenda del Cid, pueden constituir también. un
romancero-aparte, como el que ha formado D. Cesireo Ferndnder
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suelo gque en nosotros infunde la pérdida de la primi-
tiva gesta, que hubo de ser grandiosa & juzgar por el
resumen que de ella hace la Crdnica General, es la
existencia de estos pequefios poemas que en su «sen-
cillez membruda y concisas tan admirada por Huber,
conseryan preciosas reliquias de los antiguos cantares,
aunque no puede negarse que algunos de ellos se fun-
daron ya sobre el texto de las crénicas, siendn, por
tanto; de indirecta y secundaria familia épica. Pero
& otros no puede negérseles la calificacién de primi-
tivos: el de «<Rey don Sancho, Rey don Sancho,—no
diras que no te aviso» (nim. 45), se cantaba en tiempo
de Enrique IV; y por la enérgica rusticidad, por el
ambiente de los tiempos heroicos, por el candor inma-
culado del estilo, no pueden menos de ser igualmente
viejas las admirables rapsodias que comienzan Ribe-
ras de Duero arriba (nim.41), Junto al muro de Zamo-
ra (43), Ya cabalga Diego Orddriez (47), Por aquel postigo
viejo (50). En ninguno de estos romances interviene el
Cid como principal personaje, y en algunos ni siquiera
8e le nombra; en todos se siente su prestigio recén-
djto, se adivina que esté cerca, que su accién 6 su
inaccién es decisiva: los zamoranos aceptan todo reto
menos el suyo 6 el de sus parientes y paniaguados:
él es-y no Diego Ordéfiez ni Arias Gonzalo, el ver—
dadero. héroe de la gesta, coronada con el sublime ju-
. ramento de Santa (tadea (nim. 52). También Aqui-
les, retraido en sus tiendas, estéd ausente de una gran

e de los cantos de la flfada, y sin embargo, su
gombra llena todo el poema, y no hay momento en que
no se piense en él. Y no se tenga por inadecuada la
comparacién, pues 4 la verdad, pocas cosas hay en nin-
guna literatura que tanto retraigan la imagen de la

Duro (Romancero de Zamora, Madrid, 1880), curioso libro que afiade
algunos romances artisticos inéditos & los coleccionados por
‘Wolfy Duran, y contienedemas una copiosa bibliografia de los
poemas, obras draméticas y escritos varios, relativos al famoso
cerco, ' - :
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poesia homérica, en medio de la diversidad de tiem-
pos y costumbres, como estos rudos cantares nuestros
‘con toda su simplicidad y abaudono. Léstima que la
serie de estos romances no esté completa, faltando

recisamente los que debian referir las peripecias de
f; lucha entre D. Diego Ordéiiez y los tres hijos de
Arias Gonzalo, y c6mo 4 los ojos de su padre, que los
arma y anima para el combate, van cayendo uno tras
otro, heridos de muerte, en el palenque, para vindicar
1a honra del concejo de Zamora: historia portentosa
que con veneracién y asombro leemos en la Crdnica
General, y que aun despojada del solemne metro épico,
guarda intacta su sombria belleza, no ignalada acaso
en ningtin otro poema de los tiempos medios.

Los romances sélo cuentan el reto de D. Diego Or-
ddilez, cuya férmula es, por cierto, casi idéntica 4 la
del texto de la Crdnica, y debe de ser la del cantar
primitivo:

Por eso riepto 4 los viejos—por eso riepto & los nifios,
Yélos Tle estén por nascer,—hasta los recién nascidos;
Riepto al pan, riepto las carnes;—riepto las aguas y el vino;
Desde las hojas del monte—hasta las piedras del rio,

Independiente de la versién seguida por las Crénicas,
y precioso aunque tnico resto de los romances que
cantaron el duelo judicial de Zamora, puede conside-
rarse ol singular fragmento que describe el entierro
de uno de los hijos de Arias Gonzalo (ntim. 50):

Por aquel postigo viejo—que nunca fuera cerrado,
Vi venir pendén bermejo—con trescientos de caballo:
En medio de los trescientos—viene un monumento armado,
Y dentro del monumento—viene un cuerpo de un finado...
Llorébanle cien doncellas,—todas ciento fijasdalgo...
Las unas le dicen primo,—otras le llaman hermano...
Sobre todas lo lloraba—aquesa Urraca Hernando:
;Y cuéin bien que la consuela—esse viejo Arias Gonzalo!
—Calledes hija, calledes.....ouveieierarerciecacnecaannn
Que si un hijo me han muerto—ahi me quedaban cuatro;
No muri6 por las tabernas,—ni menos tablas jugando,
Mas muri6 sobre Zamora—vuestra honra resguardando.

Touo XI, 38
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El célebre romance de la jura en Santa Gadea, com-
parado con el primitivo texto de la Crdnica General
(aqui no muy diverso del de Ocampo) y con la Crénica
particular del Cid (extractada dela de Castillagi rueba
que la gesta del cerco de Zamora fué refundida una
vez por lo menos, no sélo amplificando el relato, sino
cambiando los asonantes. En la General abundan las
terminaciones agudas en 4 y en ¢. En la del Cid, que
en esta parte copia 4 la letra las lineas de un cantar,
el asonante que domina casi con exclusién de los de-
més, es el facilisimo de a-o, que es también el de la
Crénica Rimada, y el de muchos romances de este -
ciclo, y sin duda el predilecto de la epopeya deca—
dente, por lo mucho que se presta 4 la verbosidad :

...Vos venistes jurar—por la muerte del rey don Sancho,

Que non le matasteis—nin fuistes en consejarlo,

Decid : «yo lo juro—vos é essos fijosdalgon».

E el rey é ellos dixeron :—«si juramos».

E dixo el Cid: «si vos ende—sopisteis parte 6 mandado,
Tal muerte murades—como morié el rey Sancho;

Villano vos mate—que non sea hijodalgo,

De otra tierra venFa—que non sea castellano». -
Amén respondié el rey—é los fijosdalgo que con él juraron.

Sélo en la primera repeticién del juramento quedan
huellas del asonante en ¢: ,

E dixo el Cid: «si vos ende—sopisteis parte 6 mandado,
Villana vos mate—ca fijodalgo non,

De otra tierra venga—que non de Le6n».
Respondis el rey amén—é mudégele la color.

A la vez que se alteraba la forma métrica, se alteraba
también en sentido caballeresco y nobiliario el espi-~
ritu de la jura, puesto que la General nada dice de
hijosdalgo ni de villanos, cuya distincién no venia al
caso, sino sencillamente y conforme & la ley del talidn:
«é 8i vos mentira jurades mateoos un vuestro vassalle
4 engailo é 4 aleve, assi como maté Vellido Delfo al
Rey don Sancho mio sefiors. Y el autor del romance,
cediendo sin duda & una caprichosa antipatia provin-
cial de las que suelen arraigar en los #nimos de la
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plebe, no sélo puntualizé lo de los villanos, que habian
de ser forzosamente «de las Asturias de Oviedos, sino
que estroped la grave escena del juramento con una
ridicula descripcién de su traje:

Métente con aguijadas,—no con lanzas ni con dardos;
Con cuchillos cachicaernos—no con pufiales dorados;
Abarcas traigan calzadas—que no zapatos con lazo;
Capas traigan aguaderas—no de contray ni frisado;
Con camisones de estopa,—no de holanda ni labrados;
Vayan cabalgando en burras—que no en mulas ni en caballos,
Frenos traigan de cordel—que no cueros fogueados...

Con tan donosas invenciones, & las cuales puede afia-
dirse la del cerrajo de hierre y la ballesta de palo, pe-
regrinos simbolos juridicos que también hay que po-
ner en la alforja de este romancerista, iba rebajando-
8e poco 4 poco la noble majestad de la musa épica,
entregada & trubanes y remendones, que preparaban
sin quererlo el oprobio y vilipendio de las parodias
grotescas del siglo xvir, la Pavura de los (,Pondes de
Carridn, por ejemplo.

No nos detendremos en un largo romance ciclico y
juglaresco (miim. 53) que comprende toda la materia
épica del sitio de Zameora, versificando servilmente
la prosa de la Crdnica General; pero no podemos menos
de llamar la atencidn sobre el tnico romance relativo
4 la infanta doiia Elvira, 4 quien su hermano el rey
don Sausho despojé del seitorto de Toro, como intentéd
despojar del de Zamora 4 dofia Urraca :

En las almenas de Toro, — alli estaba una doneella
Vestida de pafios 'f:fms' — reluciente como estrella.
Pasara el rey don Alonso, — namorado se habia della;
Dice : i es hija de rey — que se casaria con ella,
- Y si es hija de duque — serviria por manceba.
Alli hablara el buen Cid, — estas palabras dijera:
— «Vuestra hermana es, sefior, —vuestra hermana es aguéllay.
— «Si mi hermana es (dijo el Rey), — jfuego malo encienda en
‘Llamenme mis ballesteros, — tirenle sendas saetas, [ella!
Y aquel que la errare, —que le corten la cabeza».
4 Alli.qhublun- el buen Cid, — de esta suerte respondiera :
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— «Mas aquel que la tirare — pase por la misma pena».

— «los de mis tiendas, Cid, —no quiero que estéis en ellas». .
— «Placeme (respondié el Cid), — que son vlegas Y no nuevas;
Irme he yo para las mias — que son de brocado y seda,

Que no las gané holgando, — ni bebiendo en la taberna,
Ganélas en las batallas, — con mi lanza y mi bandera».

Discordes andan los criticos acerca del caracter y
antigiiedad de este raro fragmento, inserto en la Rosa
Espafiola de Juan de Timoneda. Mientras que Huber .
reconoce en él «un cierto nicleo antiguoy, y Durén le
clasifica entre «los romances. viejos de la época tradi-
cional», Mild y Fontanals, con m4as severa critica, no

-ve en él més que una linda é ingeniosa composicidn,
sin fundamento alguno en las tradiciones, y que puede
muy bien ser del mismo Timoneda, 6 de cualquier otro
poeta culto contempordneo suyo. Siento separarme de
la opinién de mi maestro aun en cosa minima, pero me
parece indisputable la antigiiedad de este romance y
su parentesco estrecho con aquel tan famoso y cierta-
mente muy viejo, de la huida del rey Bicar « Helo,
helo, por dg viene...» Tiene versos casi idénticos.

Lope de Vega, en una delas més interesantes esce-
nas de su comedia Las Almenas de Toro, sacd admi-
rable partido de este romance. Pero no creo que el
texto que tuvo 4 la vista é que cité de memoria, fuese
el mismo de la Rosa Espafiola. Pocos versos concuer-
dan, y en los afiadidos por el gran dramaturgo hay
algunos rasgos que, aunque revestidos de afiligranada
forma artistica, parecen mds trad:cionales que los del
romance. Lope, no obstante, era muy capaz de lograr
por si mismo tal género de beilezas; cuande se inspi-
raba en la poesia nacional, acertaba casi siempre, y 4
veces logrd que lo inventado por él se incorporase con
el fondo de la tradicién y no disonase de ella. He aqui
esta glosa del romance, tal como puede entresacarse
del didlogo de la comedia:

REY DON SANCHO
Por las almenas de Toro — se pasea una doncella,
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"Pero dijera mejor —que el mismo sol se pasea...

Si es hija de duque 6 conde, — yo me casaré con ella

De buena gana, vasallos, — y haréla en Castilla reina.
Carroza le haré de plata, —de blanco marfil las ruedas,
Estribos y asientos de oro, — y las cubiertas de tela.

Los caballos que la lleven, — las ricas crines que peinan
Cubrirén lazos de nécar, — y ellos besarin la tierra. .
Haréle el més rico estrado — que moro 6 cristiano tenga,
Donde no se echen de ver — con los diamantes las telas.
Haré que Elvira y Urraca, — juntas de rodillas ven,

A servilla, g ue el cojin — la lleve Alfonso 4 la iglesia.,
Mas si por dicha, si ya, — que esto puede ser que ses,

Es hija de labrador, — tendréla por mi manceba.

Haré que por celosias —mire las piblicas fiestas,
‘Juegos de caiias y toros, — torneos, justas, libreas.
Iremos los dos & caza — por los montes y florestas;
Gavilén que lleve en mano, — de oro tendra las pihnelas.
8i- de ella tuviere hijos, — haré que el mayor posea,

Como juro de heredad, —a Carrién y & Palencia.

Los dem#s no irdn quejosos — que yo casaré las hembras,
Y haré obispos los varones — de Burgos y Compostela.

CID

Dejad. el buen rey don Sancho—de hablar palabras como esas;
Que es vuestra hermana, sefior, —la que veis en las almenas...

REY DON S8ANCHO

Pues si ella, Cid, es mi hermana — jmal fuego se encienda en
iNo tenga jamfis ventura, — pues no la tendré por fea!  [ella!
Case mal, con hombre indigno, — cuyo nacimiento venga
Desde el primero villano —que puso arado en la tierra.

No haya subido & caballo, — calzado bota ni espuela, -
Puesto camisa de holanda, — vestido sayo de seda. -
iHola, ballesteros, hola! — Apercibid las ballestas..,
iTiralde, los mis monteros!

CI1D

. Todo hidalgo se detenga;
Que al hombre que la tirare, — antes que ponga la cuerda
Le volaré de los hombros — y de un revés la cabeza.

Otro romancillo sporddico también, y de mucho pri-
mor y gentileza, es el del Val de las Estacas (nim. 31),
que no parece desglosado-de cantar més extenso, sino
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libre inspiracién de un poeta el cual quiso expresar por
modo simbélico el respeto que el nombre del Cid in-
fundia 4 los musulmanes. Durén dice haberle entresa-
cado de una glosa manuscrita del siglo xvI, pero pue-
de ser algo més antigno, porque no tiene resabios
eruditos ni semiartisticos :

Por el Val de las Estacas — pasé el Cid & mediodia
En su caballo Bavieca : — jOh qué bien %;m parecfa!
El rey moro que lo supo — 4 recibirle salfa,
Dijo: Bien vengas, el Cid, — buensa sea tu venida,
Que si quieres ganar sueldo, — muy bueno te lo darfa,
O si vienes por mujer, — darte he una hermana mia.—
— Que no quiero vuestro sueldo —ni de nadie lo querrfa,
Que ni vengo por mujer, — que viva tengo la mia:
Vengo & que pagues las parias — que ti debes a Castilla —
— No te las daré yo; el buen Cid, — Cid, yo no te las daria;
Si mi padre las pagé6, — hizo lo que no de%ia.
— Si por bien no me las das, — yo por mal las tomarfa.
— No lo harés asf, buen Cid, —que yo buena lanza habfa.

La fuente remota, pero indudable, de los romances
relativos 4 la vejez del héroe es el poema de Mio Cid,
" mds 6 menos integramente conocido y recordado.
Hasta los asonantes suelen conservarse. Mila hizo la
comparacién, y 4 él nos remitimos. Uno de estos ro-
mances, el 59 :

Tres cortes armara el rey — todas tres 4 una sazén...

es una taracea de versos del poema, entresacados de
varios lugares y refundidos en estilo moderno. En
otros casos, el remedo del poema se reforzé con la
lectura de las erénicas, por ejemplo, en el romance 60:

Yo me estando en Valencia—en Valencia la mayor...

donde se aiiade el bofetén dado por Pedro Bermidez
4 uno de los Condes : pormenor que se halla en la Ge-
neral, pero no en el Poema. La comparacién con éste es
desastrosa para entrambos romances, que poce 6 nada
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conservan de la majestad épica : todo es en ellos ra-
quitieo y enervado : las amplias y arrogantes descrip-
ciones, los didlogos vivos é impetuosos, las increpacio-
nes de los opuestos bandos, el dramdatico proceso de
la demanda judicial, las formas del reto, cuanto tiene
vida, movimiento y alma en la poesia tan férrea, pero
tan grandiosa y profundamente humana, del juglar
del siglo x11, ha gesapareoido en esta correcta pero
insignificante miniatura. Verdad es que la degenera-
cién del tema épico venia de muy lejos, nada menos
que desde la Crdnica de Alfonso el Sabio, donde ya
(como advierte el Sr. Menéndez Pidal) «la escena de
las Cortes conserva sélo un lejano parecido con la del
Poema, pues todo se vuelve alli desmanes, alborotos,
voces y golpes entre los dos bandos litigantes, con
grave desacato de la persona del Rey, que tan majes-
" tnosamente preside la breve sesién que nos pinta el
Poema viejos.

Asi como los romanceristas suprimen con frecuencia
pormenores altamente épicos, suelen afiadir circuns-
tancias arbitrarias y pueriles; y hubo quien.llevé su
falta de respeto 4 la tradicién hasta el punto de poner
en boca del Cid esta groserisima chanza & propésito
del escadero que encontré 4 sus hijas en el Robredo
de Corpes:

Si el escudero quisiera — los condes cornudos son...

Pero este género deirreverencia es muy raro. Otras
veces figura el nombre del Cid en romances donde
86lo queda muy vaga memoria de sus hechos, como
acaece en el siguiente fragmento, menos conocido de
lo que merece (nim. 58):

Por Guadalquivir arriba — cabalgan caminadores,
Que, segun dicen las gentes, —ellos eran buenos hombres :
Ricas aljubas vestidas, — y encima sus albornoces;
Cagas traen aguaderas, — 4 guisa de labradores.
Daban cebada de dfa, — y caminaban de noche,
No por miedo de los moros, — mas por las grandes calores.
Por sus jornadas contadas — llegados son & las Cortes:
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. Stlelos & recibir — el rey con sus altos hombres.

— Viejo que venfs, el Cid, — viejo venis y florido.

— No de holgar con las mujeres,—més de andar en tu servicio:
De pelear con el rey Biicar, —rey qlllle es de gran seliorfo;

De ganalle las gus tierras, —sus villas y sus castillos;
También le gané yo al Rey —el su escatio tornido.

El escafio tornino & tornido es frase del Poema del
Cid, pero 4 esto se reduce la reminiscencia.

De intento hemos reservado para el final el romance
més bello, y sin duda més popular y antiguo de todos
los concernientes al Cid: romance que su glosador

- Francisco de Lora calificaba en el siglo xv1 del més
viejo que habia oido. Su historia es muy curiosa, por-
que ha dejado rastros en la tradicién oral de Cata—
lufia, el Algarbe y la Isla de la Madera. Para estudiar
sus transformaciones debe acudirse 4 la profunda mo-
nografia que sobre este tema ha escrito la .admirable -
romanista germano-hispanica D.® Carolina Michaélis
de Vasconcellos (1), que considera este romance como
enteramente primitivo é independiente de los. canta-
res de gesta, analogo ya por tanto & lo que fueron .
después los romances fronterizos. Conviene refrescar,
ante todo, la memoria del incomparable cantarcillo
(ntdm. 55): :

Hélo, hélo, por dé viene, — el moro por la calzada,
Caballero 4 la gineta — encima una yegua baya;
Borcegufes marroquies — y espuela de oro calzada:
Una adarga ante los pechos, — y en su mano una azagaya.
Mirando estaba & Valencia, — c¢émo esté tan bien cercada :
— ;Oh Valencia, oh Valencia; — de mal fuego seas quemada!
Primero fuistes de moros — que de cristianos ganada.
Si la lanza no me miente, — & moros serés tornada,
Aquel perro de aquel Cid — prenderélo por la barba:
Su mujer dofia Jimena — seré de mi capturada;
Su hija Urraca Hernando — serd mi enamorada:
Después de yo harto de ella — la entregaré & mi compaiia...
El buen Cid no esth tan lejos, — que todo bien lo escuchaba.

(1) Romancenstudien von Carolina Michaelis de Vasconcellos.
1. Geschichte einer alten Cidromanzen (En el Zeitschrift fiir Ro-
manische Philologie, tomo XVI), Halle, 1891,
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— Venid vos ac, mi hija—mi hija dofia Urraca;

Dejad las roﬂas continas — y vestid ropas de pascua.
Aquel moro hi-de-perro — detenémelo en palabras,
Mientra yo ensillo & Babieca, — y me cifio la mi espada. —
La doncella muy hermosa — se paré 4 una ventana :

El moro desque la vido, —de esta suerte le hablara <
—jAlf te guarde, sefiora, — mi sefiora, dofia Urraca!
—Asf hags 4 vos, sefior, — buena sea vuestra llegada.
Siete alios ha, rey, siete, — que soy vuestra enamorada.

— Otros tantos ha, sefiora, — que os tengo dentro en mi alma...
Ellos en aquesto estando, — el buen Cid que asomaba. '
~ Adios, adios, mi sefiora, —la mi linda enamorada,

Que del caballo Babieca — yo bien oigo la patada —

Do la yegua pone el pie — Babieca pone la pata.

Allf hablara el caballo, — bien oiréis lo que hablaba:
—;Reventar debfa la madre — que & su hijo no esperaba!
Siete vueltas la rodea —al derredor de una jara;

La yeﬂn que era ligera — muy adelante pasaba,

Fasta egar cabe un rio — adonde una barca estaba,

El moro desque la vido, — con ella bien se holgaba;
Grandes gritos da al barquero, — que le allegase la barca:
El barquero es diligente, — tiivosela aparejada,

Embarcé muy presto en ella, — que no se detuvo nada.
Estando el moro embarcado— el buen Cid que llegé al agua.
Y por ver al moro en salvo, —de tristeza reventaba;

Mas con la faria que tiene, — una lanza le arrojaba,

Y dijo: — jRecoged, mi yerno, — arrecogedme esa lauza,
Que quizé tiempo verni —que os seré bien demandada!

Confieso con toda ingenuidad, que este romance es
uno de los pocos que hasta ahora no tienen explica-
cién plausible dentro de la teoria de Mil4, y obligan
4 admitir desde cierto tiempo (no seguramente antes
del siglo x1V) la elaboracién de romances sueltos den-
tro de los ciclos histéricos. Mild acude al Poema del
Cid y & la Crénica General, pero no creo que pueden
admitirse como fuentes ni siquiera remotas, Véanse
los versos del Poema, que describen la huida del rey
Bucar (2408 y siguientes):

Myo Cid al rey Bucar cayél en alcanz:
—«jAca torna, Bucar! venist da lent mar,
Verte as con el Cid, el de la barba grant,
Saludar nos hemos amos, ¢ taiaremos amistad».

Repuso Bucar al Cid: «;Cofonda Dios tal amistad!
El espada tienes desnuda en la mano é veot aguijar;
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Asi como semeis, en mi la quieres ensayar.

Mas si el caballo non estropieca 6 comiFo non caye,
Non te iuntarés comigo fata dentro en la mar».
Aquf respuso myo Cid : «Esto noh seré verdad».
Buen cauallo tiene Bucar et grandes saltos faz,
Mas Bauieca el de mio Cid alcancando lo va.
Alcancolo el Cid & Bucar & tres bracas del mar,
Arriba algé Colada, un grant colpe dadol ha,
Las carbonclas del yelmo tollidas f{eln he,
Cort6l el yelmo & librado todo lo al,

Fata la cintura el espada legado ha.

Maté & Bucar, al Rey de alen mar,

E gané & Tizon que mill marcos d’ oro val.
Vengi6 la batalla maravillosa et grant.

Suponiendo que la situacién sea la misma (y aun
esto puede negarse), Jcémo desconocer la diferencia
entre el Rey Bucar hendido hasta la cintura por la
espada del Cid, y el-taimado rey moro del romance,
que logra escapar en una barca, sin que la lanza del
Cid pueda alcanzarle? Es cierto que la Cronica Gene—
ral (4 lo menos en el texto impreso por Ocampo) refie-
re la huida del moro en términos més anilogos & los
del romance que & los del poema, puesto que el rey,
aunque herido por el Cid, logra meterse en una nave;
pero aun aqui la imitacién del romancerista, si la hubo,
fué libérrima: <E comenc¢é & foir contra la mar é el
Cid empos dél auiendo muy gran sabor de lo alcanzar,
mas el rey moiro traye muy buen caballo, § yuasele
alongando que non lo podie alcancar, é el Cid cuytéd
4 Babieca que esse dia venie mucho trabajado. é yval’
llegando 4 las espaldas, assi que quando fué muy cerca
lancol’ el espada é diol’ en las espaldas é el rey moro
ferido metiése en la nave: el Cid descendié é tomé su
espada & la del moro, é esta suya fué la que puso nom-
bre Tizén». En el romance no se habla para nada de
la espada, ni se da el nombre del moro, y la persecu—
cién no es & orillas del mar, sino junto & un rio. Ei
giro ¢jOh Valencia, Valencia», recuerda desde luego
el principio de la célebre elegia drabe traducida en la
Cronica General < Valencia, Valencia, vinieron sobre ti
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muchos quebrantos...», pero es una exclamacién tan
natural, que pudo ocurrirsele al poeta sin ayuda de la
Ordnica, 1a cual, por otra parte, encontramos muy vero-
simil que hubiese leido. El romance Helo, kelo (cuyo
primer hemistiquio es idéntico al primero de unode los
m4s enérgicos entre los carolingios «Helo, helo por do
viene — el infante vengador), es, 4 nuestro juicio, un
producto del siglo xv, completamente original y spord-
dico. Hay otro romance (de los coleccionados por Esco-
bar) que cuenta la fuga del rey Bucar, pero basta leerle
para comprender que no es refundicién del anterior,
como da & entender Mil4, sino que estd sacado lisa y
llanamente de la Crdnica General.

.~ Reliquias notables del romance Helo, kelo, quedan
en la tradicién oral de varias provincias no castella-
nas. Una.sola de estas versiones conserva el nombre
del Cid, y en todas ellas puede observarse la trans-
formacién de los romances épicos, en novelescos. La
que Mil4 recogié en Catalufia (nim. 129 P.), es la que
conserva mayor ntimero de versos iguales 6 semejan-
tes & los del romence antiguo:

jOh Valencia, oh Valencia!—;oh Valencia Valenciana!,
Un tiempo fuiste de moros—y ahora eres cristiana;
No pasars mucho tiempo—de moros serfs tornada,
Que al rey de los cristianos—yo le cortaré la barba;
A su esposa la reina—la tomaré por criada,
Y 4 la su hija bonita,—la tomaré por mi dama.
Ya quiso el Dios de los cielos—que el buen Rey se lo escuchaba;
Va al palacio de la infanta—que en el lecho descansaba:
«Hija de mi corazén,—joh hija de mis entrafias!
Levéntate al mismo punto,—ponte la ropa de pascua,
Y vete hacia el rey moro—y entretenlo con palabras.

Pero la segunda parte de la cancién, es decir, el en-
gafio del moro, & quien la doncella entretiene con dul-
ces palabras, hasta que llegan las gentes de su padre
y se apoderan de él, es cosa postiza y moderna, que ha
sustituido al final todavia épico, aunque més ingenioso
que heroico, del romance antiguo.

En Portugal debid de ser popularisimo el Helo, kelo,
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del cual ya Gil Vicente citaba algunos versos en el
Auto de Lusitania escrito en 1532, traduciéndolos 4 su
lengus, si es que antes no se cantaban ya traduacidos:-

;Al Valenca! jguay Valenca!—;de fogo sejas queimada!
Primero foste de Moiros—que de christiunos tomada.
iGuay Valenca! ;guay Valenca!—;como estéis ben assentada!
Antes que sejdo tres dias,—de moiros seréis cercada. -

Hoy estos versos se han olvidado, pero la parte no-
velesca del romance persiste en los del Moro atraicio-
nado y El Caballero de Silva, procedentes el uno de la
isla de San Jorje (Azores), y el otro del Algarbe, pu-
blicados respectivamente por Teéfilo Braga y Estacio
da Veiga (1). En la primera de estas versiones es casi
literal la semejanza de algunos conceptos:

—«Vesti-vos vos, minha filha,—vesti-vos d’ ouro 6 prata;
Detene-me aquelle moiro—de palabra em palabra.

—«Bem vindo sejas, bom Moiro»—Melhor a vossa chegada.—
—«Ha sete annos, oh bomr Meiro,—que sou tua namorada.
—Ha sete annos, vae em oito—que eu por vos cinjo a espada».

Y en el final se conserva la reminjéoencia de la barca:

—«Oh mal haja o barqueiro—que n&o tem a barca n’ agua;
Que & hora de minha morte—ja para mim é chegada».

El Caballero de Silva, cuya heroina se llama Moria-
na (nombre bien conocido en Jos romances novelescos
sueltos), estd més apartado del original, pero no tanto
que dejen de percibirse sus huellas:

«Que Deus te salve, 6 bom moiro,~lindo encanto da minh’ alma.
Bons sete annos ha que eu ando—por ti louca enamorada.

Mucho mds importante y curioso es el romance de
Rucido 6 Ruy Cid, descubierto en la isla de la Madera

(1) T. Braga. Cantvs populares do Archipelago Agoriano, Por-
to, 1869, Num. 47. Estacio da Veiga. Romanceiro do Algarbe, Lis-
boa, 1870, pag. 11.
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por Alvaro Rodriguez de Azevedo (1). Aqui el roman-
ce del rey Bucar aparece casi integro, con el nombre
-del Cid, y el de Dofia Ximena, y el de Dofia Urraca, y
la barca en el rio, y la lanza (aqui un dardo) arrojada
contra el fugitivo, y la patada del caballo Babieca, y
lo que es més, algunos versos que aclaran y suplen lo
que seguramente se ha perdido del texto castellano:

«Esta batalha, bom rey,—sé por vos serf ganhada;
. E lo perro de Ruy Cid—lo teréis por la barbada;
La sua Ximena Gomes—seré vossa captivada;
"Sua filha dona Urraca—seré vossa mancebada;
E la outra mais chiquita—pra vos servir descal¢adax.
Ruy Cid q" estava ouuindo—da torre sua morada,
Logo chamou sua filha,—dona Urraca chamada.
—«Veste, filha, teus brocados—d’ ir & festa mais honrada,
De chapins d’ oiro, nao prata,—vem tu, filha, bem cal¢ada;
E j& j& poe-te 4 janella—as camino defrontada.
. Emquanto vou cavalgar—é cingil-la minha espada,
Detem=-me tu lo rei moiro—que ha de passar na estrada...

Ella enta~ desta maneira—fallon falla bem fallada,

E de palavra em palavra—cada qual bem demorada:
—«Bem apparecido, Rei moiro,—n’ esta hora abencoada!
Ha sette annos ja sette annos—que de vés sou namorada.

............. R R R R R R R R R

Aquellos enigmaticos versos del romance castellano:

Allf hablara el caballo (3)—bien oiréis lo que hablaba:
«Reventar debia la madre—que & su hijo no esperaba»,

se aclaran en el romance de 1a Madera, que nos revela
el parentesco entre Babieca y la yegua baya del moro:

—«Nao me temo de Ruy Cid—nem de sua gent’ armada;
86 temo lo seu Babieca—filho da minh’ egua baia,

" (1)- Romanceiro do Archipelago da Madeira. Funchal, 1880, pa-
gina 202, Le hemos reproducido en el tomo X de esta Antolo-
gls, pag. 3. .
© (2 Tal es la leccién del Cancionero de Ro , que s la
més antigna y autorizada. Las posteriores corrigieron <alli
hablara el caballero», 6 <alli hablara al caballo», con lo cual
resulta cl texto sin sentido. .
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Perdi-lo numa batalha—bem lhe sinto la patada (1).

Por lo demsds, el refundidor portugués habia per-
dido en muchas cosas el hilo de la tradicién y hasta
el sentido de la letra que glosaba. No entendid que
hablase el caballo, y atribuyé inoportunamente la ex-

_clamacién al moro: '

"»La mulher mae d’ um 86 filho—a que mae tao desastrada...

Y en la extrafia introduccién zurcida al poemita,
present6 & un rey de Granada pasedndose porla Vega
y repitiendo la sabida lamentacién de la pérdida de
Alhama, cuyo recuerdo, sin duda, por mas oercano,
sustituye aqui al «OhValencia, Valencia» del original.
De todos modos, es bien singular el hallazgo de este
romance, hasta por el hecho de que sean los portugue-
ses insulares los que mds vivo conserven el récuerdo
de los cantos' del Cid, tan olvidados en Castilla, asi
como son los portugueses del Algarbe los Unicos que
todavia repiten, aunque alterado en los nombres, el
romance de las quejas de Dofia Urraca y de la par-
ticidn de los reinos (2). _ )

Tales son, rapidamente enumerados, los principa-
les romances que tenemos por viejos entre los relati-
vos 4 las hazafias del Campeador. Si algo pierden en -

(1) Cambiado el nombre de Babieca en Gabelo, dice casi lo
mismo el romance de las islas Azores:
En nao temo cavalleiros—nem armas que elles tragam,
Nao temo senao Gabello—filho da minha egua bai:
Que o perdi em pequenino—andgndo n'uma batalha
(2) Véase en el tomo X de 1a presente Antologia (phg. 242)
el romance de D. Rodrigo, del cual recogié Estacio da Veiga
dos lecciones, una de Tavira y otra de Fuzeta. Estk muy mo-
dernizado, como lo pfueba lo antihistérico de los mombres (den
Ramiro, D. Gaiferos, Dofia Almansa, el Conde Losada -por Lo-
zano, padre de Ximena Gémez) tomados de otros romances &
historias posteriores, pero el fondo épico persiste, y la mayor
parte de las expresiones puestas en boca de Dofis Urraca son
las mismas que los romances viejos la atribuyen. co-
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cotejo con.la brzvia ingenuidad de los primitivos can-
“taree en los puntos en que la comparacién es posible,
son por lo mismo més accesibles & todo género de lec.
tores, sin dejar de ser poesia genninamente épica y 4
veces de altisimo valor, aunque ya m4as graciosa y bri-
llante que robusta y varonil. El gran poeta anénimo
del Mio Cid es nuestro Homero: los antores de los ro-
mances son poetas ciclicos, pero todavia no es peque-
fia la parte de gloria que les cabe, ni debe escatimér-
seles por una especie de purismo arqueolégico que sélo
o8 respetable 4 condicién de ser enteramente sincero.
Hasta por la mezcla del fondo heroico y de la ejecu-
cién facil, desembarazada y si se quiere culta y ele-
gante, es encantadora la forma de los buenes roman-
ces. El arte no aprendido con que en pocos rasgos
condensan una situacién y levantan la figura de un
héroe, la manera franca, sencilla y vigorosa con que
se apoderan de la realidad, la precision grafica de sus
descripciones, el arranque impetuoso de la narracién,
la manera brusca y répida de eludir las transiciones,
dando con esto al relato cierto sabor peregrino y mis-
teriogo, la rapidez cortante y expresiva de los didlo-
gos, el nervioso desenfado del estilo, el ardor bélico
que todavia conservan, ls inspiracién patriética, tanto
mis grave y profauda cuanto m4s se ignora & si misma,
la férvida é intensa vida poética que hace bullir y mo-
verse 4 los personajes de estas breves rapsodias, de-
jande indeleble huella en nuesta mente, son cnalidades
tales que pueden justificar este magnifico elogio de
Hegel en su Estética:flcLos romances son wn collar
de perlas; cada cuadro particular es acabado y com-
pleto en si misme, y al propio tiempo estos cantos for-
man- un conjunto arménico. Estdn concebidos en el
sentido y en el espiritu de la caballeria, pero interpre-
tada conforme al genio nacional de los espafioles. El
fondo es rico y lleno de interés. Los motivos poéti-
cos se fundan en el amor, en el matrimonio, en la
familia, en el honor, en la gloria del rey, y sobre todo
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en la lucha de los cristianos contra los sarracenos.
Pero el conjunto es tan épico, tan pléstico, que la reali-
dad histérica se presenta & nuestros ojos en su sig-
nificacion més elevada y pura, lo cual no excluye una
n riqueza en la pintura de las mds nobles escenas
.de la vida humana y de las més brillantes proezas.
Todo esto forma una tan bella y graciosa corona poé-
tica, que nosotros los modernos podemos oponerla
audazmente & lo més bello que produjo la cldsica anti-
-giiedads (1). ﬂ\ :
. Ningtn espafiol ha dicho tanto, y entre los roman-
ces hay que hacer muchas distinciones; pero no he de
ser yo quien cercene un épice del noble entusiasmo
que dict las palabras de Hegel, porque creo que en
el fondo son profundamente verdaderas, con tal que
. 8e agliquen, no & los romances del Cid tan sélo, sino
4 todo el caudal de nuestra poesia épica, dentro y
fuera de dicho ciclo. Hegel sélo conocid los roman-
ces & través de la traduccién de Herder; no pudo dis-
tinguir los artisticos de los populares, ni mucho menos
entrar en las prolijas discusiones de genealogia que &
tantos alemanes y espafioles han ocupado después;
pero con la intuicién penetrante y rapida del hombre
de genio supo adivinar el fondo poético de la leyenda
castellana, y ensalzarla con tan nobles palabras que &
todo buen espafiol mueven & respetuosa gratitud.

De este aprecio tradicional en Alemania, y cuya
mds alta expresién acabamos de ver, participaron en
grado excesivo los romances artisticos de fines del
siglo Xvi1 ¢ principios del xXvII, que andan mezclados
con algunos de los viejos en la coleccién de Escobar,
de donde pasaron & las traducciones. Y no hay duda
que mucho de lo que se admiraba como popular en las
primeras décadas del siglo XIX, aun por los criticos y
estéticos de mas remontado vuelo que produjo la es-

(1) Esthétique, traduction frangaise, par Ch, Bénard, 2.° edi-
cién, 1876. Tomo II, pag. 897.
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cuela roméntica, era ingeniosa y brillante fabricacién . -
de los contempordneos de Lope de*Vega y Géngora.
Prueba esto sin duda lo falible é incierto del dilettan-
tismo literario y la imperiosa necesidad del método
histérico, pero prueba también otra cosa, y es el posi-
tivo valor poético de algunos de esos romances, tan
ponderados ayer cuando 86 los creyé populares, tan
desdefiados ahora porque sabemos que no {)o son. Pue-
den tener estas composiciones, y de hecho tienen, to-
das las ventajas de un arte nuevo y refinado, que es
digno de aplauso cuando no degenera en artificio. Son
ciertamente composiciones subjetivas, pero no capri-
chosas y fantésticas, sino cefiidas con bastante respe-
:33 seriedad al tema épico, aunque naturalmente con
o8 los anacronismos de ideas, costumbres y pala-
bras propios de una sociedad tan diversa. Suelen pe-
car-de palabreros y amanerados, y abusan en demasia
de maximas y sentencias morales y politicas, que dan
un giro razonador al discurso con mengua de la aceion.
Alguna vez, aunque pocas, presentan rasgos de falsa
galanteria ajenos & la tradicién épica, pero no en el
grado y forma que lo hizo después el teatro (1). La
blanda ironia que se nota- en algunos (por ejemplo :
Fablando estaba en el claustro, .En los solares de Bur-
gos) es graciosa sin ser irreverente, y muy pocas
veces degenera en parodia. Los sentimientos son en
general nobilisimos, menos ésperos y més humanos, .
pero no menos caballerescos que en la epopeya anti-
gua; y la honradez poética es intachable, sin liga de
afectos muelles y con muy poca mezcla de fanfarro-
nada temeraria : cuando la hay procede de originales
muy viejos como el Rodrigo. Lo que més desagrada

(1) <«El Cid amaute de Ximena probableg.ﬁenpe 00 amé nay:
ca>-dice graciosamente Renan en un articulo sobre las Re-
cherches de Dozy. Y en verdad que tiene razénm, si’ yor amor
sé entiende la quimera sofistica de platénicos y pétrarqnistas,
6 1a sutil galanteria de la comedia-dspaftola y de la-tragedia
francesa. ’ . P PESRRS § . RVAFIS ADSA I ]

Tomo XI. . 24
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. en muches de estos romances y llega 4 hacer intolera-1
bles algunos, es la afectacién del lenguaje arcaico,
pésimamente imitado. Esta fabla ridicula escrita sin
ningin conocimiento del castellano de la Edad Media,
barajando unas cuantas palabras cogidas al vuelo,
echa & perder algunos romances, que por lo demés
estin bien pensados y sentidos. Otros son francamente
detestables, como el famoso del desafio del Cid: ¢«Non -
es de sesudos homes». Pero aun descartando todo el
farrago que no puede menos de haber entre doscien-
tas composiciones de muy diversos ingenios, todavia
queda en el romancero artistico bastante oro de ley,
y no es seguro que en algunas situaciones (la prueba
de los hijos de Diego Lainez por ejemplo) la inspira-
cién del poeta modernoc haya quedado inferior 4 la
del juglar antiguo, ni mucho menos. ,

Tienen, ademés, estos romances un gran interés de

" historia literaria. Puede decirse que han inundado el
teatro. Desde que Juan de la Cueva en su Comedia del
Cerco de Zamora (1579) mostré el partido que podia sa-
carse de estas reminiscencias, es numeroso el catalogo
de dramaturgos nuestros, ya de los més gloriosos, ya
de los més humildes, que encontraron en los romances
apoyo y cantera para sus obras sobre el Cid, inorus—
tando largos fragmentos en el didlogo. Lope de Vega
en Las Almenas de Toro, Pedro Lifidn de Riaza, Tirso
de Molina, Hurtado de Velarde, Matos Fragoso, Dia-
mante, D. Fernando de Zarate, Francisco Polo y otros
de menos nombre, sin contar los autores de comedias
burlescas, deben & los romances més que & las créni-
cas; y todavia es mayor la deuda en Guillén de Cas-
tro, cuyas Mocedades del Cid (primera y segunda par-
te) eclipsaron 4 todas las producciones sobre el mismo
argumento, no sélo por la habil adaptacién de los ma-
teriales épicos, sino por la novedad del conflicto dra-
matico y apasionado que Corneille trasplanté 4 Fran-
cia, dando el primer modelo de tragedia cldsica con
sentimiento roméntico : obra digna de admiracién y
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estudio por lo elocuente y elevada, aunque p’a’rez%a
algo desmedido el entusiasmo con que los franceses
la celebran.

Ni se extinguié aqui la vitalidad de este ciclo poéti-
co. El Romancero de Escobar, tan difandido en Es-
p:afia como los mismos pliegos de cordel, mantuvo
viva la tradicién, que aun en el siglo XVIII inspiré
-8,8in romance 4 D. Nicolds Moratin, y en la época
r méntica nuevos y valientes dramas & Hartzen-
b sch y 4 Ferndndez y Gonzélez, y un conato de
nuevo romancero & Zorrilla. Esa misma coleccién, po-
pularizada en Alemania por Herder, en Inglaterra por
Lockhart, en Italia por Berchet y Pietro Monti y en
otras partes por traductores diversos que no recuerdo
6 que no puedo juzgar, se incorporé en el patrimonio
intelectual de todos los pueblos cultos; y aun en Fran.
cia, donde el filo-hispanismo ha sido excepcién siem—~
pre, la leyenda burgalesa no sdlo produjo una nueva
tragedia de Casimiro Delavigne, Las hijas del Cid,
sino que merecid el alto honor de entrar, aunque muy
desfigurada, en la Leyenda de los Siglos, Gltimo y gran-
dioso esfuerzo del numen épico de Victor Hugo, y
todavia después de él encontré novisima interpreta—
cién en los Poemas Bdrbaros de Leconte de Lisle, y en
los Trofeos del académico José Maria de Heredia, cu-
bano de origen y segundo de su nombre en los anales
dela poesia lirica. No hay que renegar, pues, de los

s:;q
3 )

romances artisticos, cuya descendencia es tan larga

y tan gloriosa, ¥ po parece agotada todavia.






ADICIONES Y CORRECCIONES

Initiles han sido mis esfaerzos para encerrar en este
volumen toda la materia que me propuse tratar. Queda
reservado, pues, para un segundo tomo, que aparecera
muy en breve, el estudio de los romances histéricos
sueltos, del ciclo del rey D. Pedro, de los romances
fronterizos, de los romances Carolingios y de los ca—
ballerescos y novelescos sueltos.

Como la impresidn de este tomo se ha dilatado por
varias causas mds de lo que yo pensaba, he tenido
tiempo para afiadir algunas especies y rectificar otras
en las notas adjuntas.

(1) Pag. 53. .

Meditando sobre el texto de San Eugenio de Tole-
do, que alli se cita, me parece que no es exacta la inter-
pretacién que de él suele hacerse, y que no alude &
ningiin género de poesia latente. Dice el Santo:

Quum coniux, natus vel servus peccat alumnus,
Cantica vulgus habet, nos tamen ista latent.
(SS. Patrum Toletanorum opera, 1, 66.)

El sentido de este proverbio rimado es que la per-
sona & quien mé4s pueden interesar las faltas de su
mujer, de 8y hijo, de su alumno 6 criado, es el iltimo
que se entera de ellas, aunque el vulgo las publique
en sus cantares. Es puntualmente el mismo pensa-
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miento de San Jerénimo (epist. ad Sabinianum.): «So-
lemus mala domus nostrae scire novissimi, ac liberorum
ac conjugum vitia, vicinis canentibus, ignorare. Y el
mismo que en una célebre comedia espaiiola se ex-
presa de esta suerte:

© Todo Madrid lo sabia,
Todo Madrid menos él.

(2) Pag. 54.

Refugios estampé con error en el texto det Ejemplar
Poético de Juan de la Cueva, que va por nota, y refu-
gios es la leccién propuesta, aunque interrogativa-
mente, por Milé; pero Sedano, que publicé por primera
vez el Ejemplar en el tomo 8.° de su Parnaso, tuvo
razén en escribir regujios, y asi estd en los Cddices.
El regujio de Juan de la Cueva debe de ser el ixuxi
6 relincho de los cantores asturianos y montafieses.

(3) Pag. 57.

La leyenda de la eleccién de Wamba es muy aunte-
rior 4 Almella. Se encuentra ya en la Sequnda Crdnica
General de 1344 (Vid. R. Menéndez Pidal, Crdnicas
generales de Espana, pig. 25).

(4) Pag. 81.

El caso del Anseis de Cartago (imitacién francesa
de una leyenda castellana) no es tan aislado como crei
al principio. Debe afiadimse el Hernaut de Belaunde,
en que hay reminiscencias de los cantares de Ferndn
Gonzalez (Vid., pg. 231, nota), y muy probablemente
el Maynete, del cual hablaré en el tomo segundo de
este TRATADO.

(5) Pag. 101.

Mi sospecha respecto al origen popular del curioso
cantarcillo inserto en El villano en su rincén, de Lope
de Vega, ha tenido inesperada confirmacién. Uno muy
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semejante existe, aunque no en forma de monorrimo,
en la tradicién popular de la provincia de Salamanca,
y sirve, como en' Asturias E! galdn de esta villa, para
acompailar una danza:

Las avellanitas, moro—yo te las varearé,
Si quieres que te las caiga—aytdamelas & coger.
Céscaras no son bellotas—peregil no es azatran,
Cada avellanita un cuarto—cada cuarto medio real.
Cuando estabais sola,—Mariquita en el jardfn,
Cuando estabais sola—agnaruandome 4 mi,
Aguardéndome & mi.

(Comunicada &4 D. R. Menéndez Pidal por D. Mlguel
de Unamuno.)

(6) Pag. 126, nota 2.

Ha de afiadirse que en el siglo v los poetas de Ja
Galia Romana, region tan vecina y afin 4 la nuestra,
hacian frecuente uso del trocaico. Perfectos y briosos
octosilabos son, por ejemplo, estos del obispo de Cler-
mont, Sidonio Apolinar, contemporineo del rey visi-
godo "Meodorico:

Age, convocata pubes,
Locus, hora, mensa, causa,
Jubet ut volumen istud,
Quod et aure et ore discis,
Studiis in astra tollas!
Petrus est tibi legendus,
In utrique disciplina
Satis institutus auctor!
Celebremus, ergo, fratres,
Pia festa littcrarum.

Juvat ire per corolias
Alabastra ventilantes,
Juvat et vago rotata
Dare fracta membra ludo,
Simulare vel trementes
Pede, veste, voce Bachas!'

Como se ve, estin acentuados en tercera y séptima
silaba lo mismo que el octosilabo lirico provenzal ¢
italiano. : :
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Pag. 150.

En la Revista de Aragén (Marzo-Junio de 1902) ha
publicado integramente nuestro arabista D. Francisco
Codera su importante estudio sobre El Supuesto Conde
D. Julidn. Sus eonclusiones son: 1.° que el nombrado
comtinmente Conde D. Julidn se llamaba Urbdn
Olbédn, 6 algo parecido; 2.° Urbén 1 Olbén era un per-
sonaje bereber de la tribu de los Gomeras; 3.°, el nom-
bre de Julidn le fué dado hacia fines del siglo x1, sien-
do el primer autor en que le encontramos el Monje de
Silos. Rechaza la enmienda de exarci por exorti que
Dozy hizo en el texto del Pacense, y duda macho de
la dominacién bizantina en Ceuta al tiempo de la con-
quista de Espafia. Aben-Jaldin dice positivamente
que «Olyan era emir de los Gomera y sefior 6 gober-
nador de Ténger». El moderno historiador marroqui
Ahmed Anasir{ Asaluf, transcribiendo antiguos textos,
dice que era de la tribu de los Gomera «Olyan el cris-
tiano, sefior 6 rey de Ceuta y Ténger al tiempo de la
entrada de Ocba ben Nafi, en el Mogreb extremos.’

A primera vista parece oponerse 4 esto y confirmar
el origen espafiol de D. Julidn, 6 4 lo menos su con-
dicién de sibdito de los godos, el autor del Bayano
Almogrib, con referencia 4 Isa, hijo de Mohamed, el
cual, en cierto libro sobre la causa de la entrada de
Tarig en Alandalus, decia que «T4riq, uali de Ténger,
nombrado por Muza, estando un dia sentado 4 1a orilla
del mar, vié unos barcos que llegaban, y cuando ancla-
ron, salieron de ellos hombres que venian en demanda
de auxilio: el mayor de ellos, que se llamaba Olyan,
interrogado por Tériq acerca del motivo que alli le
llevaba, dijo: «Murié mi padre y se levanté con nues-
tro reino un patricio llamado Rodrigo, el cual me ha
humillado, y habiendo llegado 4 mis oidos vuestro po-
der, vengo 4 ti para invitarte 4 entrar en Alandalus, en
la que yo os serviré de guia». Accediendo 4 ello Téariq,
reunié hasta 12.000 bereberes, y Olyan los llevd en



TRATADO DE LOS ROMANCES VIEJOS 377

barcos, grapo tras grupo. Y dicen otros que la causa
de esto (de la entrada de T4riq) fué que Ténger, Ceuta
y Algeciras, y aquella regién, estaban en poder del
rey de Alandalus, casi del mismo modo que toda la
costa y lo préximo 4 ella pertenecia & los rums (bizan-
tinos) que la poblaban, pues los bereberes no querian
habitar en las ciudades y alquerias, prefiriendo los
montes y llanuras para pacer sus camellos y ganados,
y los cristianos estaban en paz con elloss.

Abdeluahid de Marrnecos, cuya Historia de los Al-
mohades ha sido traducida al francés por E. Fagnan
Argel, 1893), dice que «Téryc se embarcé para Alan-

alus, aprovechando la ocasién que se le ofrecia, por-
que aquel de entre los rums (cristianos) que dominaba
la costa de.Algeciras y sus comarcas, habia escrito &
su rey pidiéndole en matrimonio 4 su hija: esto irritd
al rey, que le reprendi6 y amenazd por su atrevimien-
to, y cuando llegd esto al rumi, reunié grandes ejér-
citos y se dirigié contra el pais del rey».

Procurando concertar datos tan contradictorios, opi-
na el Sr. Codera que Olban era un bereber bizantini-
zado, que quizé hubiera obtenido de la corte imperial
el titulo de patricio y la investidura de su mando, 4
lo cual parece que alude el Pacense llaméndole nobi-
lissimi viri Africanae regionis, pero que no era en
Ceuta un mero tribuno militar 6 gobernador de la pla-
za, sino un jefe de tribu que procedia con absoluta
independencia.

«;En la historia de Urban @ Olbén (prosigue el
Sr. Codera) hay algo que haya podido dar pie 4 que
la fantasia popular tejiese la fabula de la Cava? Creo
que si, Todos los autores 4rabes, aun los que hacen 4
Olban puramente bereber, al hablar de sus relaciones
con Muza, indican el resentimiento que aquél tenia
del rey de Espafia. Aun encontramos otro indicio en
la biografia de un descendiente de Olbdn (Ayub, hijo
de Soleimén), escrita por Aben-Iyad (cédice de la
Academia de la Historia), en que abiertamente se hace
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referencia 4 la deslealtad de Rodrigo con la hlJa de
- Olbén... Contra esta intervencién de la supuesta ofen.
88, puede alegarse el absoluto silencio del Pacense
al ' hablar de Urbanus; pero es sélo un argumento ne-
gativo, que no deja de tener su explicacién, ya que
sélo le menciona de un modo incidental. Dado que ad-
mitamos que Olbédn 4 Orbén es un personaje pura-
mente bereber, ocurre la pregunta de cémo podia estar
en relaciones con D. Rodrigo, hasta el punto de enviar,
su hija 4 la corte de éste». La duda queda en pie, y
el Sr. Codera se excusa modestamente de resolverla,
pero hace constar la unanimidad de casi todas las ver-
siones drabes en este punto.
Como se ve, las conclusiones del docto arabista vie-
nen 4 robustecer algunas de las conjeturas que he insi-
nuado en el texto.

Pag. 151.

A las versiones arabes del cuento de la Cava, debe
afiadirse, por ser la mds rica en pormenores fabulosos,
la de la crénica anénima Fatho-l- Andalugt, que en opi-
nién del Sr. Saavedra, hubo de ser escrita hacia fines
del siglo X1, reinando ya en Espaiia }os almoravides.
Segun este relato, Bolyén, sefior de Tdnger y Ceuta,
envié su hija-4 Toledo al palacio del rey Rodrigo, 4
quien hacia una visita todos los afios por Agosto, lle—
véndole, entre otros presentes, aves de Cetreria. Un
dia que Rodrigo estaba completamente embriagado, -
cayo su mirada sobre la hija de Julidn, y tuvo comer-
cio carnal con ella. Vuelto en su acuerdo, se arrepintié-
de lo que habia hecho, y procurd que la joven no diese
noticia & su padre. Pero ella, no pudiendo escribir, le
envid entre otros regalos un huevo podrido: mensaje
simbélico que en seguida entendié Julidén (Fatho-I-
Andalugi. Historia de la conquista de Espafia, dada 4
luz por primera vez, traducida y anotada por D. Joaquin
Gonzdlez. Argel, 1889).

. El Fatho-l-Andalugi contiene también la sabida pa-
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rébola de los halcones, que ya se encuentra en Aben-
Alcutiya, y que fué repetida por casi todos los cro-
nistas musulmanes.

Pag. 156.

La mala traduccién de comes spathariorum, por conde
de los esparteros, esté ya en los cddices més antiguos
y genuinos de la €rdnica de Alfonso el Sabio, incluso
en el Escurialense y también en el de mi biblioteca.

«Et 2] cuende Julidn era un grant fidalgo et vinie
de partes de los godos et era omne muy preciado en
el palacio é bien prouado en armas, et fuera parient
et priuado del Rey Vitizs, et era rico é bien eredero
en el castiello de Consuegra et en la tierra de los ma-
rismass. ,

Pag, 161,

El dicho del Monje de Silos, cuando supone que la
hija de Julidn habia sido prometida 4 Rodrigo, parece
tener remota analogia con un texto drabe muy poste—
rior (de principios del siglo xm1), la Historia de los
Almohades de Abdeluahid de Marraecos, el cual en
una parte consigna que «la hija del gobernador de
Algeciras, cuando estaba educindose en el palacio de
Toledo, opuso resistencia & los deseos del Rey, mien-
tras no contrajese con ella solemne matrimonio con el
consentimiento de su padre y en presencia de los prin-
cipes, de los magnates y de los principales patricios.
Rodrigo no quiso acceder 4 ello, y arrastrado. por su -
pasion, la viold. En otra parte, el mismo historiador
marroqui consigna una versién enteramente contraria,
y al parecer aislada hasta ahora en los textos 4rabes,
es 4 saber, que el rumf que gobernaba en Algeciras,
pidié6 al Rey la mano de su hija, y que habiéndosela
negado, levantd, ofendido con la repulsa, un ejéreito
contra el Rey (Histoire des Almohades d Abd El-Wit-
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hi'id Meerrd Kechs, traduite et annotée par E. Fagnan.
Argel, 1893, pags. 7 y 8). ' '

Pég. 167.

Una leyenda muy semejante 4 la de la penitencia
de D. Rodrigo se conté de Carlomaguo, segin vemos
en L. Gautier (Les Epopées Frangaises, I11,784). Wala-
frido Strabon (Vid. Historiens de France, V,8399), trans-
cribe cierto relato que el abad Hetton, muerto diez
afios después de Carlomagno, habia oido 4 ung.de sus
monjes llamado Wettin. Este monje, en un suefio, habia
visto 4 Carlomagno en el fondo del infierno, donde un
monstruo estaba implacablemente ocupado en devorar-
le las partes viriles.—«¢Por qué este castigo?» pregunté
‘Wettin recordando todas las virtudes de Carlomagno.

.—«Porque afed sus buenas acciones con un vergon-
* zoso libertinajes, le respondieron. Juan de Ypres, en
su Crdnica de San Bertin, reproduce esta visién, que
fué célebre en la Edad Media, y refiere largamente
los presagios que antecedieron & la muerte de Carlo-
magno (Thesaurus Anmecdotorum, III, 503-504). La
«Vigién de Turpin» es mas conocida, y no mucho
més favorable & la santidad del hijo de Pipino. El
Arzobicpo de Reims vi6 el alma del gran rey arras-
trada por demonios. Pero un gallego sin cabeza puso
en la balanza tantas piedras y tantos maderos de igle-
sias levantadas en honor suyo por Carlomagno, que el
bien pesé més que el mal, y el alma del Emperador
entrd en la gloria gracias 4 la proteccién de Santiago.

Vid. también G. Paris, Hisloire Poétique de Charle-
magne, 426-427.

Pag. 201.

Por razones que expondré en otra parte (al tratar
del ciclo carolingio), me parece cada vez més impro-
bable que la leyenda de las mocedades de Roldén,
que en rigor no es francesa, sino franco-itélica y muy
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tardia, haya podido servir de modelo 4 la de Ber-
pardo. La cronologia se opone & ello, pero tampoco
juzgo verosimil la transmisién de nuestra leyenda &
Francia ni 4 [talia. Las mocedades de Bernardo y las
de Roldan me parecen variantes diversas, é indepen-
dientes, de un tema muy antiguo de novelistica popu-
lar. No creo necesario recurrir & la hipétesis de un
poema perdido sobre los amores de Milén y Berta,
aunque Gastén Paris la sostuvo (Romania, II, 363).

Pag. 219.

En el texto de la Crdnica Rimada relativo 4 los Jue-
ces de Castilla: «;Et por qué dixieron Nuiio Rasura
este nombre? Porque cogié de Castilla sefias é migas
de pan», juzgo muy atinada la correccién del erudito
montaiiés D. Angel de los Rios (Ensayo etimoldgico y
JSiloldgico sobre los apellidos castellanos, 1871, pag. 30):
«Se debié imprimir sendas eminas; esto es, una emina
de cada vecino, cara 6 yunta. En el Libro Becerro de
las Behetrias (1352), consta que muchos pueblos pa-
gaban en grano 4 los Adelantados y Merinos, por la
medida llamada fonsadera, toledana y emina; es decir,
el celemin toledano, que hizo medida legal D. Alfon-
so XI y que aun hoy se usa en Liébana y otras co-
marcas bajo el nombre de emina, con la misma cabida,
equivalente 4 celemin y medio, de los que doce for-
man la fanega castellana. En otros paises equivale 4
cuatro de éstos, como la cuarta del Fuero de Najera.

Pag. 285. |

El erudito director de la Real Biblioteca Escuria- -
lense, Fr. -Benigno Fernéndez, de la Orden de San
Agustin, ha publicado en La Ciudad de Dios (t. 57,
nim. 7), noticia y extracta de un pliego suelto gdtico
de romances, inico que existe en aquella famosa Bi-
blioteca, y cuya descripcién hace en estos términos:

«Siguense siete romances sa-[cados de las historias
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antiguas de Espafia. |El primero dize. Por los campos -
de xe |rez. El segundo dize. Don Garcia de Pa-|dilla.
El tercero. Passado se hauia allende.| El quarto. En las
almenas de Toro. El quin-|to. En fuerte punto salie-
ron. El sexto. A ca-|za va Don Rodrigo. El séptimo
es de Val-|douvinos.»"

Contiene este pliego dos romances de los Infantes
de Lara: el primero, enteramente desconocido hasta
ahora, es erudito y prosaico, de los que se formaron
sobre la letra de las crénicas: el segundo es una exce-
lente y mas completa versién del famoso que princi-—
pia: <A cazar va Don Rodrigo». }

Romance de los siete infantes de Lara.

En fuerte punto salieron—Ilos siete infantes de Lara,
Que esse traydor de su tio—traycion les tlen% armada,
Que con la su muerte quiso—dar venganza & dofia Lambra,
Concertando con los moros—una traydora celada.
Creyéndolo los infantes—van hazer su cavalgada,

Don Ruyz Velazquez su tio—adelante se passava,

Para avisar & los moros—y complilles la palabra.

Los infantes caminando—desseosos de batalla,

Su ayo Nuiio Salido—qu’ en virtudes los criara,

Viera una éguila caudal-—que encima de un pino estaua,
Batiendo rezio sus alas—y muy grandes gritos daua.
Viéndolo Nufio Salido—4 los siete Infantes habla,
Diziendo quéin mal agiiero—aquel fguila mostrava,
Qué su consejo seria—dexar aquella jornada,

Que si adelante passauan—su muerte no se escusaua;
Mas ellos le respondieron—que no volverian & zaga,
Que sabian que su tio—dos dias los esperaua.

Como llegaron ya cerca—do la traycion se armaba,
Vieron don Ruyz Velézques—con Alicante y Viara,
Estos son dos reyes moros—qu’ el traydor los avisara,

. Ofresciéndoles de dar—los siete infantes de Lara,

Quando los infantes vieron—tanta morisma llegada,

Conocieron la traycién—qu’ el tio tenfa armada.

Mas como ellos fuessen tales—con una rabiosa safia,
Arremeten con los moros—y comiencan su batalla,

Pelean como leones—mas non les prestaua nada,

Que con cada uno dellos—més de mil moros lidiauan,

Y el traydor d’ el rey (Sic por Ruyz) Velfizquez—que & los moros
Cansados ya de matar—los caballos les faltauan, [ayudaua.]
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Sus armas tenian rotas—mucha sangre derramada,
Alli perdieton las vidas—mas no perdieron la fama,
Y después perdié su tio—por ello el cuerpo y el alma.

Otro romance de los Infantes de Lara.

A caza va don Rodrigo—esse que dizen de Lara,

Perdido avia los azores—no ha!laua ninguna caza,

Con la gran siesta que haze—arrimése & una haya,
Juramento esté haziendo—sobre la cruz de su espada,
Que si topaua & Mudarrilla—que le ha de sacar el alma.
Kstas palabras diziendo—un cauallero assomaua:
«Bien vengays el caballero—que venis por la montaia,
Nora buena, esteys, sefior,—~qu’ estays debaxo la haya,
Si me dezis vuestro nombre—deziros he yo mi gracia,
A mi llaman don Rodrigo—esse que dizen de Lara,
Hermano de Gon¢alo Gustos—cuiiado de dofia Sancha,
Por sobrinos me los huve—los siete infantes de Lara, '
Los quales hize matar—por una traycién muy malay»,
Alli hablé el cabsllero—gesta suerte comenzara:

‘«A mi llaman Mudarrilla—hijo de la renegada,
También de Gonzalo Gustos—alnado de dofia Sancha,
Por hermanos me los huve—los siete infantes de Lara,
Los que ti heziste matar—siendo malicia muy clara:
Aqui, aqui, don Rodrigo—aveys de perder el alma.»
Algose sobre el estribo—y arrojarale la lanza,
"Passéle de parte 4 parte—y enclausralo en la haya:
Assf murié don Rodrigo—esse que dizen de Lara.

4,

Hallase incluido en el mismo pliego el romance En

las almenas de Toro (perteneciente al ciclo del Cid),

pero no tiene m4s variante de importancia que el cam-
bio del nombre del rey don Sancho por el del rey don
Alonso : Romance de como el rey don Alonso se enamord

de su hermana.

»

FIN DEL TOMO.PRIMERO
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Erratas que se han notado.

S —

Pégina 89, linea 30.— Dice la. Léase le.

Pégina 63, linea 2.- Dice Niebelungen. Léase Nibelungen.
Pégina 144, linea 4.—Dice largos. Lésse largas.

Pégina 427, linea 25. —Dice quinta. Léase cuarta.

Péagina 435, linea 19.—Scbra la coma después de Térik.
Pégina 439, lfnea 16.— Dice Cdrdobas. Léase Cérdoba.
Pégina 143, linea 7.- Dice bo’ones. Léase botines.

Pégina 293, linea 19.—Dice cada mds. Léase cada vez mds.
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